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DIFFUSIONS RADIO

Europe 1
- Sujet sur La Fille de neige le 9/04
http://www.europe1.fr/emissions/europe-1-week-end

France Musique

- Sujet sur La Fille de neige le 20/04
https://www.francemusique.fr/emissions/la-chronique-musique-de-guillaume-tion/la-fille-de-neige-opera-de-nikolai-

rimski-korsakov-33429

France Culture
- Sujet sur La Fille de neige le 27/04 (des 46'40)
https://www.franceculture.fr/emissions/la-dispute/musique-la-fille-de-neige-alcione-et-la-seine-musicale

Catalunya Mudsica
- Sujet sur La Fille de neige le 2/05
http://www.ccma.cat/catradio/alacarta/assaig-general/el-cronista-errant-aterra-de-paris/audio/961105/

RTBF - Musiq 3
- Sujet sur La Fille de neige le 3/05 (des 5'55)
https://www.rtbf.be/auvio/detail_decibel-canto?id=2209768



COMPTE-RENDUS
(Presse francaise)



fe Nionde

Dimanche 23 avril 2017

Page 1surl

SeDlonde

DIMANCHE 23 - LUNDI 24 AVRIL 2017

ULTURE 177

|'Opéra de Paris fond pour «La Fille de neige»

L'ceuvre de Rimski-Korsakov entre au répertoire dans une magnifique mise en scéne de Dmitri Tcherniakov

LYRIQUE

1 aura fallu attendre le

réchauffement climatique de

l'ére Lissner pour qu'éclose

La Fille de neige, de Rimski-
Korsakov, jamais revue sur une
scéne parisienne depuis 1929.
Une jolie entrée au répertoire
de I'Opéra de Paris, confiée au
metteur en scéne Dmitri Tcher-
niakov, briseur de tabous et
contempteur du grand répertoire
lyrique, dont on a maintes fois
constaté la révérence lorsqu'il
s’agit d'une ceuvre russe. Cette
production n’échappe pas a la
regle tcherniakovienne de «pré-
férence nationale». Snegou-
rotchka s'en tire avec quelques
égratignures mineures, plutot
anecdotiques: le royaume fabu-
leux du peuple des Berendeis se
reconnait dans les oripeaux d'un
camp de néoruraux installés en
pleine forét, bungalows et carava-
nes, rassemblés pour un «sacre
du printemps » version soft.

Voix fraiche et franche
Rimski-Korsakov considérait le
troisieme de ses quinze opéras
comme le plus abouti. Créé
en1882 a Saint-Pétersbourg,
Snegourotchka relate I'histoire
d’'une enfant de neige, fruit des
amours givrées de la fée Prin-
temps et du vieil Hiver (le Pere
Gel). Envoyée au royaume fabu-
leux du tsar Berendei pour
parfaire sa connaissance du
monde. Elle y rencontrera le dé-
sir de I'amour, au risque de sa
propre mort sous les rayons du
dieu soleil Yarilo — une sorte de
fonte dans I'extase.

Ce conte printanier tiré d'une
piece dAlexandre Ostrovski porte
I'imaginaire féerique des légen-
des slaves. Tchaikovski en avait
écrit la musique de scéne pour la
création de la piece au Théatre
Bolchoi en1873. La musique de
Rimski-Korsakov, le «folkloriste
le plus scientifique » des composi-
teurs russes, nous dit André Lis-
chké, auteur d'un passionnant
Guide de l'opéra russe (Fayard,
2017) et responsable du numéro
consacré a La Fille de neige par
LAvant-Scéne opéra, se nourrit
évidemment de ces chants popu-

laires que le compositeur compile
dans un recueil de 1877 intitulé
Chants populaires russes.

Si la partition témoigne d'un
lyrisme proche parfois de celui
de Tchaikovski (on pense beau-
coup a Eugene Onéguine), le soin
apporté a l'orchestre par 'auteur
du traité Eléments dorchestra-
tion est une source constante de
ravissement comme lorsque, au
début du finale de l'opéra, piano
et harpe semblent imiter le son
des gousli, ces instruments a
cordes pincées des bardes russes
du Moyen Age.

Colorée et vivante, poétique
des qu'il s’agit de mettre en scéne
la forét et ses rondes d’arbres,
la vision de Tcherniakov habille
de grace et de blancheur virginale
cette fillette quest la blonde
Snegourotchka, qui a grandi trop

vite. Aida Garifullina lui préte sa
voix fraiche et franche comme
I'eau, d’'une pureté et d'une sou-
plesse magnifiques, idéale dans
cerole ala fois naif et puissant.

Cheeurs vaillants
Au cours des mois précédents,
trois chanteurs ont, sans expli-
cation, fondu comme neige au
soleil. Le ténor Ramon Vargas dans
le r6le du tsar Berendei, remplacé
par un Maxim Paster, hélas, sans
charisme, avec une voix limitée
dans les aigus. La mezzo Ekaterina
Semenchuk, qui devait assurer les
cing représentations d’avril et a
laissé toute la place a Elena Ma-
nistina, dontl’ample vibrato obére
la projection vocale.

Enfin, le contreténor Rupert
Enticknap, auquel s’est heureuse-
ment substitué l'excellent Yuriy

Mynenko dans le role du jeune
barde, Lel, objet des feux de
Snegourotchka. Habituellement
confié a une mezzo travestie, il a
été attribué a un homme: ici, un
colosse nonchalant a longs che-
veux blonds, un rien efféminé
- la douceur sensuelle d'un Kurt
Cobain. 1l finira par s’unir a la
Kupava charnelle et dévastatrice
de Martina Serafin aprés que son
ancien fiancé, le pulsionnel
Mizguir de Thomas Johannes
Mayer, lui aura préféré la pudique
Snegourotchka, au point de se
suicider a sa mort. Au roide et
souverain Peére Gel de Vladimir
Ognovenko, le Bermiata éprouvé
de Franz Hawlata, qui témoigne
de I'inégalité des voix devant le
triste passage du temps.

Les cheeurs, trés sollicités, ont
brillé, malgré quelques décalages

Aida Garifullina

et Elena Manistina,
sur la scéne

de I’Opéra Bastille,
a Paris.

ELISA HABERER/ONP

La vision
de Tcherniakov
habille de grace
et de blancheur
virginale cette
fillette quia
grandi trop vite

encore en cette deuxiéme re-
présentation du 17avril. Mais les
débuts de Mikhail Tatarnikov
dans la fosse ne nous ont pas paru
aussi fracassants que promis:
une direction honnéte et bien-
séante, exempte, hélas, de la folie
dramaturgique que sous-tend
le paganisme sacrificiel de cet
hymne ancestral ala vie. ®
MARIE-AUDE ROUX
La Fille de neige, de Rimski-
Korsakov. Mise en scéne et décors
de Dmitri Tcherniakov. Avec
Aida Garifullina, Yuriy Mynenko,
Martina Serafin, Thomas
Johannes Mayer, Maxim Paster,
Elena Manistina, Vladimir
Ognovenko, Franz Hawlata,
Vasily Gorshkhov, Carole Wilson,
Vasily Efimov. Maitrise des
Hauts-de-Seine, Checeur d'enfants
de I'Opéra de Paris, Orchestre
et Cheeurs de I'Opéra de Paris,
Mikhail Tatarnikov (direction).
Jusqu'au 3 mai. Opéra Bastille,
Paris 12 Tél : 08-92-89-90-90.
De 5€ a 215 €. Operadeparis.fr
Diffusion en direct dans
les cinémas UGC et sur Arte
le 25avril a 19 heures, en différé
sur France Musique le 14 mai.
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«La Fille de neige » a tout d’'une reine

OPERA A Bastille, I'ceuvre de Rimski-Korsakov fait une entrée remarquée au répertoire dans la mise
scéne de Dmitri Tcherniakov. Dans le role-titre, 1a soprano Aida Garifullina est éblouissante.

CHRISTIAN MERLIN

= 0ild une bien jolie entrée an
"\ J répertoire gue vient d'effec-
tuer Snégourctchka, autre-
fﬁ f ment dit La Fille de neige, de
O&f Rimski-Korsakov, fleuron
de 'opéra russe. Tchaikovski avait cleja
tiré une musique de scéne de la piece
d'Ostrovski qui a inspiré a Rimski 'un
de ses opéras les plus touchants et riches
en invention mélodigue (la chanson de
Lel passe en Russic pour un chant popu -
laire). Le metteur en scéne Dmitri
Tcherniakov, qui est en train de batir
une véritable anthologie des chefs-
d'ceuvre de I'opéra russe avec lequelil a
grandi, est comme d'habitude beaucoup
rmoins radical dans ce répertoire. Certes,
{l transpose I'action i notre époque, et
incarnc les csprits de la naturc cn ado-
lescents bien reéels, éléves d’une éeole de
danse. Les enjeux psychologiques liés a
Ia découverte de I"amour ct du mal de
vivre seront au prermier plan. Mais, avec
son habileté proverlbiale, il réintroduitla
féerie au sein du trivial, en nous plon-
geant au coeur d'une forét dont la puis-
sance surnaturelle aura raison de I’hu-
main, trop humain. Production
suffisamment consensuelle pour ne pas
&tre accueillic par des hudées, sans doutc
une premiére dans la carriére de
Tcherniakov, il est vrai un peu sage mais
toujours aussi maitre dans 'art de ra-
conter une histoire.

Au sein d'une distribution de grande
qualité, Aida Garifullina focalise atten-
tion tant elle personnifie le role-titre,
cette fleur de nreige 4 la fois si gracieuse
et si fragile, étre immatériel qui aspire a
la chaleur du soleil tout en sachant
gu'elle lui sera fatale. Sa silhouette est
aussi délicate que sa voix souple et agile,

Tous droits réservés a I'éditeur

cristalline et thérée, idéale.

Excellents seconds réles

Autre jovau : le Lel au chant incroyable—
ment charmeur et mélancolique de Yuri
Mynenko, validant le choix de confier &
un contre-ténor ce rdle ordinairement
cévolu 3 une mezzo, Avec Martina Sera-
fin et Thomas Johannes Mayer, le couple
« noir » regarde résolument du cite de
Wagner, avec beaucoup d'impact pour
elle, une voix plus assourdie pour lui. De
nombreix changements de distribution
ont été négociés e mieux possible : on 'y
a sans doute perdu pour le réle de
« Printemps-ia-belle », 1a solide Elena
Manistina n'ayant pas le rayonnement
d’une Ekaterina Semenichouk, tandis
que Maxim Paster rend plus qu’honora-
blement justice au role du tsar. Excel-
lents seconds réles, 2 commencer par le
« Pére Frimas » foujours fidéle au poste
du vétéran Vladimir Ognovenko, Pour

parachever I'impression de réussite de
cette premiére, la direction de Mikhail
Tatarnikov, pour ses débuts A 'Opérade
Paris 4 38 ans, révéle une admirable
maitrise de la continuité dramatique et
musicale, ala téte d'un orchestre et d'un
choeur au sommet de leur art, tant par la
beauté des sonorités que par le galbe
méiodique. m ’

Opéra Bastllle (Parls Xike), jJusqu'au 3 mai,
Diffuslon sur Arte Concert le 25 avrll et sur
France Musigue ke 14 mai,

Thomas Jnhannes Mayer (Mizguir)
et Aida Garifullina {Snegourotcl‘ka}
dans La Fille de neige.

FIISA HARFRFR/OPFRA NATIONAI [F PARIS

€ OPERA4 2153311500504
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Date : 20 AVRIL 17

Journaliste : Philippe Venturini

IDEES & DEBATS

ari&cullure

L’Opéra de Paris fond
pour « La Fille de neige »

Tous droits réservés a I'éditeur

Philippe Venturini OPERA

La Fille de nelge
Née des amours improba-  De N Rimski-Korsakov.
bles de Dame Printemps et Dir. M. Tatarnikov.
dePireGel, laFilledencige,  MS D. Teherniakov. Opéra
joliment appelée «Fleurde  Bastille (08 92 89 50 90)
neige » dans la traduction  jusqu'ae 3 mai. 3 h 45,

d’'André Markowicz, se

retrouve parmiles

hurmnains. Elle voudrait bien approcher le
berger Lel, dont elle apprécie les chansons,
mais sa nature la laissc désespérément
froide. Elle finira par connaitre l'amour
auprés de Mizguir, protis 3 Koupava, mais
ce sentiment, semblable au soleil, causera
sa perte. Inspiré d'une piéce de théatre
d'Ostrovski, cet opéra de Rimski-Korsakov,
méconnu en France, fait résonner I'imagi-
naire a coups de chansons folkloriques,
réelles ou inventées, et de mythofogie pan-
théiste.

Il ne fant donc pas espérer, impatietn-
ment, un liviet riche en péripéties, mais
sabandonner 4 une féerie merveilleuse qui
fait scintiller Torchestre (piano, triangle,
harpe, glockenspiel), tinter les voix et
vaciller les lumiéres.

Pour son entrée 4 ['Opéra de Paris, « La
Fille de neige » {« Snegourotchka » en
russe) a choisi la grande porte. Dmitri
Tcherniakov, qui avait congu pour cette
méme maison un mémorable duo « Iolan-
ta-Casse-Noisette », Sest gardé de toute réé-
criture malheurease. Sans doute l'amour
qu'il porte A cette musique etsa volontédela
rendre « guisst connue que “La Traviai” oy

“Don Giovanni™ » l'ont-ils
incité a la prudence. S'il
quitte unc narration intem-
porelle pour un présent oi1
se dressent des tables de
camping et des mobil-ho-
mes, il conserve le cadre
forestier, les couronnes
végétaleset méme les robes
traditionnelles propres aux cérémenics
paiennes des fétes du printernps. Teher-
niakev signe un spectacle enchanteur ail la
tendresse (le premier tableau, délicicuse
idée de théatre), Fhumour (le couple rusti-
que que forment Bakoula et son €pouse) et
le réve (le ballet des arbres dans le qua-
trigrne acte) sunissent pour faire découvrir
cet opéra dansles metlleures conditions et,
espérons-le, donner envie den voir dautres
de Rimski-Korsakov, contemporain de
Tchaikovski.

Ovation pour Aida Garifullina

La distribution a tout pour convaincre. La
jeune soprane russe Aida Garifullina, qui
débutait en ces murs, a regu unc ovation
réritée : sa grice de sylphide et son chant
aérien restitventidézlement Fleur de neige,
cette créature figée et fragile comnme un flo-
con. Le contre-ténor Yuriy Mynenko com-
pose un Lel surnaturel, et Martina Serafin
joue la fiancée trahie avec conviction.
Mikhail Tatarnikov dirige avee souplesse
deschoeursetunorchestre deFOpéra natio-
nal de Paris aux couleurs aussi chamarrées
que celles de ce conte de printenmps. m

Page 1/2
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La grice de sylphide et le chant aérien d’Aida Garifullina (a I'arriére-plan}
restituent idéalement Fleur de neige. Photo Efisa Haberer/Opéra National de Paris

Tous droits réservés a I'éditeur ¢’ OPERA4 3909511500504
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BD augmentée Directeur de théatre et fan inconditionnel
de BD. Vincent Eches a congu PULP comme un festival
transgenre ol les auteurs de la trempe des Philippe Dupuy,
Zeina Abirached ou Nicolas de Crécy explorent d'autres
formats que celui du livre. Celui du plateau, par exemple,
sur lequel on attend ce week-end un film d animation live
et une adaptation illustrée du film Brazil de Terry Gilliam.
La Ferme du Buisson, Noisiel (77). Jusqu'au 14 mai.

Rens. : www.lafermedubuisson.com

Un opéra qui
donne dégel

Rarement donnee
a létranger, «la
Fille de neige» de
Rimski-Korsakov
déploie sa féerie
allégorique et
folch-rique a Paris.

|l v a plus d'un paradoxe

dans cette Fille de neige

que présente |'Opéra
Bastille dans une mise en
scéne du turbulent Dmitri
Tcherniakov, sur une direc-
tlon sage du chef Mikhall
Tatarnikov. D'abord,
I'oeuvre —supposée étre la
préférée de Nikolal Rimskl-
Korsakov qui I'a composée
en 1880 etun des titres
phares du monde Iyrique
misse - n'a jamals été parti-
culiérement prisée a
I'étranger. En France, par
exemple, elle est rarement
donnée, et c’'est dailleurs le
premier opéra de Rimski-
Korsakov présenté a
I'Opéra de Parls depuis
prés de quarante-cing ans.
Ensuite, cette ceuvre, que
le compositeur msse consi-

déralt comme sa porte
d'entrée dans la mamrits,
ne refléte pas vralment sa
situation au moment de sa
création —lul qui était par-
tagé entre son engagement
musical natlonaliste
auprés du Groupe des Cing
et ses asplrations a la mai-
trise des techniques occi-
dentales (sous I'impulsion
de Tchaikovskl et 'empire
de sa propre curiosité).

La Fille de neige contient
certes tout cela: le folklori-
que et le contrepoint. Mais,
peut-étre en raison de ses
grandes proportions (opéra
dépassant les trois heures),
de son caractére semi-allé-
gorique, de ses nombreux
personnages et scénes de
foule, elle semble tenue par
une ambition plus drama-
tique que lyrique. Enfin,
méme si la distribution de
cette production-cl a souf-
fert de nombreux désiste-
ments (ceux de la mezzo
Ekaterina Semenchuk et
du ténor Ramdn Vargas), le
plateau, comme Intouché,
brille de mille cristaux vo-
caux - le plus remarquable
par sa clarneé et sa légereté

La soprano russe Aida Garifullina dans le réle-titre. PHOTO ELISA HABERER. OFERA NATIONAL DE PARIS

restant celui d’Alda Gari-
fullina, la Fille de neige. La
jeune soprano russe se jette
dans le réle tortueux de
cette mal-aimée, décue des
sentiments, avec un rien de
maladresse mais un grand
sens du dépassement de
fonctions. Dans le monde
des humains que veut tra-

verser la Fille de nelge,
tout est thedtre: les arriére-
plans ont une vie forte,
leur présence colle a
I'importance que leur
confére le livret. Au cosur
de cette superbe forét
scenographiée par Tcher-
niakov, Garifullina impose
une présence au bord de la

rupture. Son apparente
fragilité porte cet opéra au-
dessus duquel bruissent les
feuilles d'arbres mouvants.
GUILLAUME TION

Alire sur Libération. fr,
rubrique «Du genre classiques,
Fentretien avec le metteur

en scéne Dmitrl Tehernlakow.

LA FILLE DE NEIGE

de NIKOLAI
RIMSKI-KORSAKOV

dir, mus. Mikhail Tatarnikow,
m.s. Dmitri Tcherniakow,
Avec Aida Garifullina,

Yuriy Mynenko...

Opéra Bastille, 75012,
Jusou'au 3 mai,

Rens.: www.operadeparis.fr
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Fraicheur et féerie a 'Opéra Bastille

La Fille de neige
de Rimski-Korsakov
plonge le spectateur
dans une luxuriante forét
sonore et visuelle baigneée
de mélancolie,

Fraicheur, scintillement, 1égé&-
reté duveteuse... L'envie est forte
d’'user du vocabulaire associé¢ A la
neige et a ses doux flocons pout
évoquer cette Fille de neige, opéra
crée en 1882 au théitre Mariinsky
de Saint-Pétershourg. Elle fait au-
jourd’hui son entrée i 'Opéra de
Paris et permet au public de ren-
contrer une jeune sOPranc russe,
Aida Garifullina, pour laguelle il
est impossible de ne pas fondre...
Elle est |a fragile héroine d'une
partition merveilleuse par son
orchestration, ses mélodies, ses
ensembles et ses choeurs, rivali-
sant de subtilité et de contrastes.
Jusqu'a ’enivrement. Il est vrai
que I'on aurait révé alors d’une di-
rection musicale plus veluptueuse
de la part de Mikhail Tatarnikov,
un peu prosaique.

Fondée sur une piéce
d'Alexandre Ostrovski, La Fille
de neige (« Snegowurotchka ») narre
la vie bréve de I'enfant née de la
liaison problématique entre Dame
Printemps et le Pére Gel. Comment
un petit &tre pourrait-il réconci-
lier 4 1ui seul le réveil de la nature
et las froidures hivernales? De
par ses origines mémes, snegou-
rotchka est condamnée A mourir
jeune, dés que le soleil - rais aussi
I'amour, ce soleil du ceeur - laura
touchée de ses rayons. Dans une
Russie ancestrale et comme figée
dans le temps, elle proméne son

Tous droits réservés a I'éditeur

Pour cot opdra, la scéne est métamorphosde cn une sublime forét. Elica Haberer/Opéra national de Paris

Une partition merveilleuse
par son orchestration,

ses mélodies, ses ensembles
et ses cheeurs, rivalisant

de subtilité et de contrastes.

étrangeté, fascine ceux qui Pap-
prochent pour rapidement les dé-
concerter, les éloigner.

Aida Garifullina, Snegou-
rotchka i la voix de cristal, 4 la
silhouette d’adolescente et au jeu
d’actrice frémissant, semble le
charme et la tendresse incarnés

sur le vaste plateau de la Bastille,
métamorphosé en sublime forét
par la metteur en scéne Dmitri
Tcherniakov. Egalement auteur
du décor, celui qu'on aime appe-
ler « tenfant terrible » du thedtre
russe reste ici, a peu de chese
prés, fidéle & l'intrigue,
Snegourotchka apprendrala ja-
lousie d’abord, la passion ensuite,
Hesitant entre deux hommes, un
berger-poéte (le contre-ténor
Yuriy Mynenko qui excelle dans
les demi-teintes langoureuses) et
un marchand au tempérament
sanguin (le baryton Thomas Jo-

hannes Mayer, hélas bien terne),
elle assiste sans les comprendre
aux débordements joyeux cornme
aux éclats furieux de sa rivale,
Iexplosive et sensuelle Kupava
{rayonnante, dévorante Martina
Serafin).

En deépit des wltimes conseils
de Dame Printemps quand point
I'aube du premier jour d’été, Sne-
gourotchka s'abandonne au feu du
soleil, signant ga perte. La vie des
hommes continuera sans elle.
Emmanuelle Giuliani

Jusquati 3 mal. Rens. : operadeparis.fe
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Classique

« LaFilledeneige » al'Opérade Paris
Uneféerie moderne

Temps fort delasaison del’Opéra
deParis,I’entrée aurépertoire

de «Snégourotchka » («1aFille
deneige »), troisiéme opérade
Nicolai Rimski-Korsakov. Une
réalisation du Russe Dmitri
Tcherniakov,dont chaque mise
enscenedanslerépertoirerusse
aétéunévénement théatral.

@ Créée en 1882 au théatre Mariinsky
de Saint-Pétersbourg d’aprés une
piéce d’Alexandre Ostrovski, « la Fille
de neige » dut attendre 1908 avant
d’étre jouée dans une traduction
francaise et adaptée par Pierre Lalo
al’Opéra Comique. Le compositeur
considérait comme son meilleur opé-
ra (et méme comme « le plus bel opéra
composé depuis Glinka ») cette fable
qui prend ses sources dans le folklore
russe et quijouit en Russie d'une belle
popularité, en raison de la fraicheur
de ses mélodies et dela qualité de son
instrumentation, qui, plus d'une fois,
regarde vers Wagner sans perdre son
originalité.

Une fois de plus, Tcherniakov
aura réussi son pari d’actualiser en
douceur un classique du répertoire
russe en transposant cette féerie dans
le monde moderne, avec un savant
mélange de références au monde
d’aujourd’hui, pour mieux faire pas-
ser le message intemporel de la fable.
Unefoisdeplus,sadirection d’acteurs

Lopéra préféré de son auteur

est captivante, autant pour le traite-
ment des réles principaux que celui
des trés nombreuses silhouettes. Son
décor, uneforét alafoisréaliste et peu-
plée de tous les sortiléges possibles,
est magnifique, envofitant, et les cos-
tumes d’Elena Zaytseva, qui mélent
traditionnel et contemporain en une
savante alchimie, aident a la lecture
extrémement claire del’ceuvre.

La partition orchestrale est su-
perbe et défendue avec une énergie et
un sang-froid admirables par le trés
jeune chef russe Mikhail Tatarnikov,
alatéte d'un magnifique Orchestre
del’Opéra. La distribution est exem-
plaire, presque entierement russe,
dominée parlajeune Aida Garifullina,
quiincarne, dans safragilité physique

autant que vocale, le role-titre. Mari-
na Serafin (Koupova), Maxim Paster
(le Tsar), Thomas Johannes Mayer
(Mizguir) sont superbes de conviction.
De méme que le contre-ténor Yuriy
Mynenko, qui interpréte avec une voix
intense et extraordinairement large
le role du berger Lel, habituellement
confié aun mezzo-soprano.

Il ne faut pas manquer, pour sa
rareté et pour I’'excellence de sa réali-
sation, 'occasion de découvrir ce mo-
nument delamusiquerusse.

Olivier Brunel

-OpéraBastille, jusqu’au3mai.

Tél. 0892.89.90.90, www.operadeparis.fr
-Retransmissionmondialeendirect dans
lescinémasUGC ainsique sur Arte Concertle
25avrilal9 heureset sur Arte ultérieurement.
-Unecaptationvidéo est annoncée
chezBelAirClassique
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Musigues

Classigue

Sélgction critigue par

Judith Chaine

LaFille de neige

Les 20 22 et 25awr 19R

Opera Bastile 12¢
0592899090 (5 215€)

EEF Vota un opera,
Snegouroichia, de

Rurnskr Korsakov, que T'on
n'entend que rarement

Et pourtant, quelle musique!
1. Opera de Fans nous £n
propose une production
Qimenee par wots stars
russes labelle Aida
Garfullina dans le role titre,
fe metteur €n scene peu
convenbotinel et souvent
inspire Dmitel Teherntakov,
amst que le brillant chef
Mikhail Tatarnikov dans la
fosse Fgalement a Iaftiche,
Martina Serafin, Thomas
Juhannes Mayer et Franz
Hawlata Tout est reum
pour decouvrir ce royaume
du tsar Berende dans

tes menlleures conditions

Tous droits réservés a I'éditeur ¢’ OPERA4 0986521500505
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Journaliste : Philippe Venturini

CARNET CRITIQUE

Neige de printemps

AIDA GARIFULLINA,
VOIX DE FEE

mitri Tcherniakov s’est

bien gardé de réécrire

le livret ou de lui

faire subit une trans-
position radicale, Cette his-
toire qui tourne autour dela
fille de Dame Printemps et de
Pere Gel conserve son cadre
sylvestre originel et la produc-
tion n'a pas fait économie
de couronnes végétales ni
de sarafanes. Mais au lieu
d’évoluer dans un imaginaire
de légende, le récit se veut
COntEIPOrain : au royaume
des Berendeis succede en effet
une communauté moderne,

LA FILLE DE NEIGE,
DE RIMSKY-KORSAKOV
Paris, Opéra-Bastille, le 15 avril

Tous droits réservés a I'éditeur

installée dans des mobile-
homes, qui perpétuc des rites
piiens et panthéistes ances-
traux, Dans quel but? Mystére.
Peu importe, aprés tout, car
le spectacle saura mener le
spectateur vers le merveilleuy,
nolanuuent dans le qualrigme
acte, quand les arbres enta-
iment une ronde magique.
Le plateau vocal, malgré
plusieurs annulations, fait
honneur 4 ¢ette musique
envolitante, Voix de fée, sil-
haouette d'elfe, Aida Garifullina
{enconcert le 16/05 au TCE)
a ainsi marqué ses débuts 3
I'Opéra de Paris par une com-
position admirable, tout en
nuances, <u réle-titre, cette
jeune créature qui recherche
'amuur mais ne sait comment
procéder. On retient aussi le
contre-ténor Yuriy Mynenko

(Rimsky-Korsakov avait prévu
wne mezzo travestie) en Lél,
ce berger séducteur et noncha-
lant, la Dame Printemps cha-
msmatique d'Elens Manistina,

et la Koupava (lamoureuse
éconduite) rageuse de Martina
Seratin, Une entrée tros réussie
au répertoire de 'Opéra de
Paris. ¢ Philippe Venturini
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"La Fille de neige", opéra préféré de Rimski-Korsakov, a Bastille

16 avril 2017, 9h05

Joli "conte de printemps" a Bastille: I'Opéra de Paris a fait entrer a son répertoire samedi soir la rare "Fille de
neige" de Rimski-Korsakov, que le metteur en scene Dmitri Tcherniakov relit sans trahir 'hommage aux
traditions populaires russes.

Créée en 1882 a Saint-Pétersbourg, "Snegourotchka" (fleur, flocon de neige), est le troisieme des quinze opéras
composés par Nikolai Rimski-Korsakov (1844-1908), celui qu'il considérait comme le plus abouti.

Pourtant le public parisien a di attendre 1908 pour le voir représenté (en frangais, a I'Opéra Comique), et il ne
I'a plus revu sur scéne aprées des représentations en 1929 au Théatre des Champs-Elysées.

L'Opéra national de Paris répare son oubli en présentant ce "conte de printemps" huit fois jusqu'au 3 mai - la
représentation du 25 avril sera diffusée en direct dans des cinémas - avec une distribution relevée et dans une
production d'un maitre de la scene lyrique européenne, Dmitri Tcherniakov.

Ce "quadra" moscovite fou d'opéra russe aime dépoussiérer les ouvrages et décaler le regard du spectateur,
avec audace quoique sans irrespect.

Ici, le metteur en scene ne force pas sur la dimension fantastique du récit, né dans |'imagination du dramaturge
Alexandre Ostrovski. La Dame Printemps et le Pére Gel sont des Russes contemporains qui devisent, dans le
studio de danse ou madame enseigne, sur I'avenir de leur fille Snegourotchka, bientot envoyée en forét aupres
d'une communauté paysanne ou néorurale qui s'est donnée le nom de Bérendei pour retrouver un mode de
vie ancestral.

Le conte panthéiste se fait oublier sous le drame amoureux réaliste, mais le propos reste lisible tout au long
d'un spectacle tres vivant, d'une grande acuité psychologique. Jusqu'au saisissant embrasement final en
hommage au dieu Soleil.

"Flocon" léger dans la vocalisation quoiqu'assez dense de timbre et joliment vibré, la soprano russe Aida
Garifullina, teint de porcelaine et taille de brindille, fait des débuts a I'Opéra de Paris attendus et acclamés.
Martina Serafin ne tremble pas devant Kupava, I'amoureuse contrariée, imposant sa présence scénique et son
métal tranchant. Forfait pour toute la série, le ténor mexicain Ramon Vargas a laissé sa place a I'Ukrainien
Maxim Paster, certes moins connu mais assurant avec autorité les répliques du tsar Bérendei.
Dans la fosse de I'Opéra Bastille, Mikhail Tatarnikov dirige une partition généreuse (trois heures de musique), a
I'instrumentation riche, en écho a la nature, marquant un goQt prononcé pour le folklore avec ses choeurs, ses
danses... Trop de son parfois, pas assez de théatre? Cette "Fille de neige", pourtant, ne manque pas de grace.
AFP
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UN OPERA QUI DONNE DEGEL

Publié par Guillaume Tion

Rarement donnée a l'étranger, «la Fille de neige» de Rimski-Korsakov déploie sa féerie allégorique et
folklorique a Paris.

La soprano russe Aida Garifullina dans le réle-titre. Photo Elisa Haberer. Opéra national de Paris

Il y a plus d’'un paradoxe dans cette Fille de neige que présente I’'Opéra Bastille dans une mise en scene du
turbulent Dmitri Tcherniakov, sur une direction sage du chef Mikhail Tatarnikov. D’abord, I'ceuvre - supposée
étre la préférée de Nikolai Rimski-Korsakov qui I’'a composée en 1880 et un des titres phares du monde lyrique
russe - n’a jamais été particulierement prisée a I’étranger. En France, par exemple, elle est rarement donnée, et
c’est d’ailleurs le premier opéra de Rimski-Korsakov présenté a I'Opéra de Paris depuis pres de quarante-
cing ans. Ensuite, cette ceuvre, que le compositeur russe considérait comme sa porte d’entrée dans la maturité,
ne reflete pas vraiment sa situation au moment de sa création - lui qui était partagé entre son engagement
musical nationaliste aupres du Groupe des Cing et ses aspirations a la maitrise des techniques occidentales
(sous I'impulsion de Tchaikovski et I’'empire de sa propre curiosité).

La Fille de neige contient certes tout cela : le folklorique et le contrepoint. Mais, peut-étre en raison de ses
grandes proportions (opéra dépassant les trois heures), de son caractere semi-allégorique, de ses nombreux
personnages et scénes de foule, elle semble tenue par une ambition plus dramatique que lyrique. Enfin, méme
si la distribution de cette production-ci a souffert de nombreux désistements (ceux de la mezzo Ekaterina
Semenchuk et du ténor Ramdn Vargas), le plateau, comme intouché, brille de mille cristaux vocaux - le plus
remarquable par sa clarté et sa légereté restant celui d’Aida Garifullina, la Fille de neige. La jeune soprano russe
se jette dans le role tortueux de cette mal-aimée, décue des sentiments, avec un rien de maladresse mais un
grand sens du dépassement de fonctions. Dans le monde des humains que veut traverser la Fille de neige,
tout est théatre : les arriére-plans ont une vie forte, leur présence colle a I'importance que leur confére le
livret. Au cceur de cette superbe forét scénographiée par Tcherniakov, Garifullina impose une présence au bord
de la rupture. Son apparente fragilité porte cet opéra au-dessus duquel bruissent les feuilles d’arbres
mouvants.

A lire sur Libération.fr, rubrique «Du genre classique», I'entretien avec le metteur en scene Dmitri Tcherniakov.
Guillaume Tion


http://www.liberation.fr/auteur/10309-guillaume-tion
http://www.liberation.fr/auteur/10309-guillaume-tion
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"La Fille de neige", opéra préféré de Rimski-Korsakov, a Bastille
AFP

"La Fille de neige", opéra préféré de Rimski-Korsakov, a Bastille © AFP/Archives / LOIC VENANCE
Joli "conte de printemps" a Bastille: 'Opéra de Paris a fait entrer a son répertoire samedi soir la rare "Fille

de neige" de Rimski-Korsakov, que le metteur en scéne Dmitri Tcherniakov relit sans trahir 'hommage aux
traditions populaires russes.

Créée en 1882 a Saint-Pétersbourg, "Snegourotchka" (fleur, flocon de neige), est le troisieme des quinze
opéras composeés par Nikolai Rimski-Korsakov (1844-1908), celui qu'il considérait comme le plus abouti.

Pourtant le public parisien a di attendre 1908 pour le voir représenté (en frangais, a I'Opéra Comique), et il
ne |'a plus revu sur sceéne aprées des représentations en 1929 au Théatre des Champs-Elysées.

L'Opéra national de Paris répare son oubli en présentant ce "conte de printemps" huit fois jusqu'au 3 mai - la

représentation du 25 avril sera diffusée en direct dans des cin? ?mas - avec une distribution relevée et dans
une production d'un maitre de la scéne lyrique européenne, Dmitri Tcherniakov.

Tous droits réservés a I'éditeur ;]‘ OPERA4 292566946
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Ce "quadra" moscovite fou d'opéra russe aime dépoussiérer les ouvrages et décaler le regard du spectateur,
avec audace quoique sans irrespect.

Ici, le metteur en scéne ne force pas sur la dimension fantastique du récit, né dans l'imagination du dramaturge
Alexandre Ostrovski. La Dame Printemps et le Pére Gel sont des Russes contemporains qui devisent, dans
le studio de danse ou madame enseigne, sur l'avenir de leur fille Snegourotchka, bientdét envoyée en forét
aupres d'une communauté paysanne ou néorurale qui s'est donnée le nom de Bérendei pour retrouver un
mode de vie ancestral.

Le conte panthéiste se fait oublier sous le drame amoureux réaliste, mais le propos reste lisible tout au long
d'un spectacle trés vivant, d'une grande acuité psychologique. Jusqu'au saisissant embrasement final en
hommage au dieu Soleil.

"Flocon" léger dans la vocalisation quoiqu'assez dense de timbre et joliment vibré, la soprano russe Aida
Garifullina, teint de porcelaine et taille de brindille, fait des débuts a I'Opéra de Paris attendus et acclamés.

Martina Serafin ne tremble pas devant Kupava, I'amoureuse contrariée, imposant sa présence scénique et
son métal tranchant. Forfait pour toute la série, le ténor mexicain Ramon Vargas a laissé sa place a I'Ukrainien
Maxim Paster, certes moins connu mais assurant avec autorité les répliques du tsar Bérendei.

Dans la fosse de I'Opéra Bastille, Mikhail Tatarnikov dirige une partition généreuse (trois heures de musique),
a l'instrumentation riche, en écho a la nature, marquant un go(t prononcé pour le folklore avec ses choeurs,
ses danses... Trop de son parfois, pas assez de théatre ? Cette "Fille de neige", pourtant, ne manque pas
de grace.

Paris (AFP) - © 2017 AFP

Sl 'EXPRESS
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“Snégourotchka, la fille de neige” a I'Opéra Bastille : I'autre “Sacre
du printemps”

Publié par Sophie Bourdais

CEuvre enchanteresse et fable noire, I'opéra préféré de Nikolai Rimski-Korsakov renait a Paris aprés une
longue absence, dans une audacieuse mise en scéne de Dmitri Tcherniakov, ou la magie vient avant tout du
plateau vocal.

De ses quinze opéras, le Russe Nikolai Rimski-Korsakov (1844-1908) préférait le troisieme, Snégourotchka, la
fille de neige, « conte printanier » adapté d’une piéce d’Alexandre Ostrovski, et créé en 1882 au Théatre
Mariinski. « Celui qui n’aime pas Snégourotchka ne comprend rien a ma musique ni @ ma propre
personne », écrivait-il ainsi a son épouse en 1893. « Je vais te faire un aveu secret, a toi seule: en toute
objectivité, Snégourotchka est le plus bel opéra qu’on ait composé depuis Glinka, non seulement en Russie mais
ol que ce soit. Tout y est scénique, musical et bien construit, parfaitement proportionné. ({...)
ma Snégourotchka est expressive, émouvante, sincére, profondément belle et harmonieuse. Et puis c’est une
ceuvre de dimensions imposantes qui réussit pourtant a éviter I'affectation, les effets extérieurs, la
grandiloquence et le faux pathétique. Comment se fait-il qu’avec mon talent plutét réduit j’ai réussi a composer
cette partition ? Je I'ignore mais je constate ! » (1).

La Fille de neige par Dmitri Tcherniakov



http://recherche.telerama.fr/recherche/recherche.php?ecrivez=&fdate=&fauteurs=Sophie+Bourdais
https://www.operadeparis.fr/saison-16-17/opera/la-fille-de-neige
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Redécouverte d'un contre cruel

Constatons donc a notre tour : Snégourotchka n’est probablement pas le plus bel opéra composé depuis
Glinka, mais c’est une ceuvre enchanteresse, d’'une féérie noire, bien équilibrée musicalement et vocalement.
Sous ses allures de fable naive, nourrie de mélodies et chansons populaires arrangées ou composées par
Rimski-Korsakov lui-méme, I'opéra possede un arriere-plan tout aussi cruel que celui du Sacre du Printemps, le
ballet d’Igor Stravinsky : ne se termine-t-il pas par le sacrifice d’'une jeune fille, la fameuse Snégourotchka (que
I'amour fait littéralement fondre sous les rayons du dieu-soleil larilo), au cours de rites printaniers destinés a
chasser I'hiver et faire venir I'été ? Pays peut-étre trop tempéré, la France ne lui a jusqu’ici réservé qu’un
accueil poli, I'nébergeant en 1908 a I'Opéra Comique, puis en 1929 au Théatre des Champs Elysées. Rien
depuis. On sait donc gré a Stéphane Lissner de faire (re)découvrir cette Fille de neige, et de |'avoir confiée, pour
son entrée au répertoire de I'Opéra de Paris, a une équipe de connaisseurs, ou s'illustrent la jeune soprano
tatare Aida Garifullina et le metteur en scéne russe Dmitri Tcherniakov. Ce dernier avait expliqué I'an dernier,
lors de la présentation de saison, a quel point il aimait cet opéra et regrettait qu’il ne soit pas plus joué sur les
scenes occidentales. « Je ne connais pas d’autre opéra russe aussi sensuel que celui-la, ce n’est pas du tout un
conte pour les enfants, les amours y sont complexes et enchevétrées », avait-il prévenu.

- Tcherniakov réenchante notre imaginaire en faisant danser la forét

Réalisme et surnaturel

Connu pour ses interprétations tres libres (et souvent passionnantes) des livrets lyriques, Dmitri Tcherniakov
trouve ici un habile compromis entre le trop sage littéralisme de la lolanta de Tchaikovski proposée I’an dernier
a Paris, et le tres allumé Rouslan et Ludmila de Glinka monté en 2011 a Moscou. Le livret de Rimski-Korsakov
suggere tout un folklore magique autour de la nature et de ses esprits ? Tcherniakov transpose le propos « de
nos jours. Une communauté qui s’est donné le nom de Bérendei se réunit pour reconstituer le mode de vie
archaique de ses ancétres slaves ». De la dimension surnaturelle, le metteur en scéne ne garde, au début, pas
grand-chose : en prologue, la confrontation de Dame Printemps et du Pere Gel autour du devenir de leur
progéniture a lieu dans une sorte de centre aéré, ou les oiseaux censés escorter le Printemps ne sont que des
enfants déguisés. La suite se passe en forét, ou les Bérendeis ont installé leurs mobil-homes et caravanes. Coté
costumes, jeans et doudounes s’associant sans complexes aux robes brodées et caftans traditionnels. Mais au
fur et a3 mesure que I'opéra avance, les éléments contemporains s’érodent pour disparaitre tout a fait aux
derniers actes, en accord avec la dimension rituelle, implacable et atemporelle du dénouement. Arrive ainsi le
moment olU Snégourotchka, désespérée de ne pas connaitre I'amour, appelle sa mére a son secours, et
enclenche ainsi le fatal mécanisme qui va mener a sa propre destruction. Et Tcherniakov, qui semblait surtout
intéressé, jusque-la, par la psychologie des protagonistes (bien restituée, comme d’habitude, par sa fine
direction d’acteurs) réenchante soudain sa vision et notre imaginaire, en faisant danser la forét...

Un arc-en-ciel de cheeurs
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L’essentiel de la magie vient toutefois du plateau vocal, notamment de la merveilleuse Snégourotchka d’Aida
Garifullina. A mi-chemin du soprano colorature et du soprano lyrique, la voix est claire, souple, agile, d’une
belle fraicheur, et la jeune femme est confondante d’aisance et de présence scénique. Elle trouve en Martina
Serafin une parfaite camarade et rivale : le timbre puissant, tres terrien, de la soprano autrichienne, entendue
en janvier dansLohengrin, sied au tempéramentde Koupava, et fait ressortir les personnalités
complémentaires des deux jeunes filles, toutes deux éprises de Lél, berger, poéte et chanteur. Tout petit regret
: Rimski-Korsakov souhaitait pour ce role un mezzo travesti. Lél est ici incarné par le contre-ténor Yuriy
Mynenko, qui chante magnifiguement, mais, en dépit de sa voix haut perchée et de ses longs cheveux blonds,
ne possede pas la part d’androgynie que I'on pourrait attendre de ce personnage. Thomas Johannes Mayer
campe et chante un Mizguir brutal et sans finesse — donc conforme a ce qu’est le soupirant de Snégourotchka,
méme pas racheté par son triste destin. En tsar Bérendei, le ténor ukrainien Maxime Paster n’éblouit pas, mais
assume correctement ce remplacement de derniére minute (Ramon Vargas devait chanter le role). Le mezzo
riche et maternel d’Elena Manistina touche instantanément, le Pere Gel de Vladimir Ognovenko n’a qu’une
bréve mais marquante apparition, et tous les « petits » réles sont investis et soignés par leurs interprétes. En
grande forme, les choeurs de I’Opéra national de Paris (trés sollicités) transforment en arc-en-ciel I’lhumeur
changeante des Bérendéis. Et si la direction de Mikhail Tatarnikov parait parfois un peu trop sous controle,
I'orchestre de I'Opéra n’en distribue pas moins avec prodigalité toutes les nuances, I'éloquence et le
raffinement souhaités par le compositeur.

(1) lettre citée par André Lischke dans son Guide de I'Opéra russe (Fayard). Dirigé par le méme André Lischke, qui y a notamment réalisé le
guide d’écoute, le dernier numéro de L’Avant-Scéne Opéra (n°297) se consacre exclusivement a Snégourotchka, la fille de neige.

A voir
Jusqu’au 3 mai a I'Opéra Bastille. Retransmission en direct dans les cinémas et sur Arte Concert le 25 avril a 19h. Diffusion sur France
Musique le 14 mai a 20h dans I'émission Dimanche a I'opéra.
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A Bastille, la féerique "Fille de neige" de Rimsky-Korsakov victime
de la trivialité du monde

Aida Garifullina (Fleur de Neige), Elena Manistina (Dame Printemps) C) Elisa Haberer, Opéra de Paris

Publié le 17 avril 2017 / 0 commentaire

C'est le "projet russe" de Stéphane Lissner et c'est une magnifique idée. On |'entendait a la maniére dont les
applaudissements, d'abord polis a la fin du premier acte, se faisaient de plus en plus nourris pour finir en
triomphe au bout de quatre heures de représentation: la mise en scéne du trublion Dimitri Tcherniakov y
rejoignant, chose si rare a Bastille, musique et interprétes!

LE PROJET RUSSE DE STEPHANE LISSNER

Le "projet russe": présenter chaque année un opéra de ce pays, Lissner estimant (a raison) qu'ils sont beaucoup
trop méconnus en France. Et réhabiliter d'abord Nikolai Rimsky-Korsakov, officier de marine, célébré (en
faisant parfois la fine bouche) pour la tapisserie sonore si chatoyante de son "Schéhérazade" mais trés mal
connu pour tout le reste, en particulier ses opéras. "La fille de neige", oeuvre qui fait largement ses trois
heures, résume trés bien Rimsky: mélange de poésie et de quotidien, de danses populaires et de ravissantes
trouvailles nocturnes, au service d'une intrigue étrange ou de rationnels Francais (nous en avons entendu au
soir de la premiere!) ont parfois peine a s'y retrouver. Pour notre part, les éléments entendus des opéras de
Rimsky, ouvertures ou suites d'orchestre, sous Il'autorité de baguettes telles celle d'Evgueni Svetlanov, nous
rendaient impatient, quasi déja conquis, et d'abord par ce titre méme de "Fille de neige" ("Snegourotchka"
sous son nom russe), signe de la nature virginale de I'héroine, de la pureté de ses sentiments ou de la froideur
de son coeur.

A=

Dame Printemps et les oiseaux C) Elisa Haberer
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UNE "FILLE DE NEIGE" FEERIQUE ET SENTIMENTALE

"La fille de neige" réunit deux niveaux d'intrigue, I'un du domaine de la féerie paienne, I'autre de la désillusion
amoureuse sous forme d'un quiproquo sentimental qui se résoudra en tragédie. Rimsky-Korsakov était tres fier
de cet opéra (il pouvait!) adapté d'une pieéce du grand dramaturge Ostrovski, mal connu chez nous (on a vu de
lui il y a quelques années une superbe "Forét" a la Comédie-Francaise), qui plonge dans I'univers ancestral de la
sainte Russie, au moment ou le long hiver s'efface et ou s'annonce le sacre du printemps (dont Stravinsky
donnera sa version inoubliable), moments de danses, de chants, de réjouissances parfois excessives ou les
paysans, tout en se livrant aux libations, en profitaient aussi pour ritualiser leurs noces

ENFANT DE DAME PRINTEMPS ET DE PERE GEL.

Dans la communauté paisible des Bérendei, dirigée par un tsar débonnaire, I'on prépare donc le retour des
bourgeons et des fleurs. Une jeune fille, la "fille de neige", vit 1a, chez le bonhomme Bakoula et sa femme,
révant aux chants troublants de Lel, le patre, sans savoir dire si c'est par lui qu'elle est fascinée, ou par sa voix.
Une autre jeune fille, la Koupava, est fiancée, elle, au riche Mizguir. Mais quand Mizguir vient lui rendre visite,
il voit Fleur de Neige et en tombe follement amoureux. A la grande fureur de la Koupava qui, s'estimant
bafouée, veut porter I'affaire devant le tsar Bérendei. A la grande surprise aussi de Fleur de neige qui ne
ressent pas grand-chose pour Mizguir et ne comprend rien aux sentiments qu'il lui prodigue.

Il faut dire que la "Fille de neige", comme nous I'avons appris dans un prologue, est I'enfant de Dame Printemps
et de Pere Gel qui sont repartis, lui en Sibérie, elle pour préparer sa saison, la confiant comme une jeune fille
normale aux soins des Bakoula. Mais Fleur de Neige n'est pas une jeune fille normale. Elle a un ennemi caché,
larilo-le-soleil, qui veut sa perte. Mizguir va étre exilé par le tsar, mais quand celui-ci voit Fleur de Neige, il
décide de le mettre en concurrence avec Lel pour emporter le coeur froid de la blanche beauté.

[ ‘. A 1.‘-

Thomas Johannes Mayer (Mizguir) et Martina Serafin (Koupava) avec les Bérendei C) Elisa Haberer

FLEUR DE NEIGE ET LE SOLEIL

Dans la forét, les fétes de printemps ont lieu, joyeuses, mais Lel, qui "ne veut pas de I'amour d'une enfant", se
rapproche perversement de la Koupava et Fleur de Neige est désespérée, d'autant que Mizguir continue a la
poursuivre dans la nuit. Elle implore sa mére de lui procurer cet amour qu'elle ne connait pas. Dame Printemps
céde, supplie cependant sa fille de se cacher du terrible larilo et s'en va, redoutant le drame. C'est Mizguir qui
le provoque, Fleur-de-Neige dans ses bras, qu'il expose aux premiers rayons du matin. Fleur de Neige fond
d'amour devant la communauté en implorant... Lel ("Oh! Lel, j'entends tes chansons envo(tantes... Adieu, mon
fiancé... Pour toi, chéri, mon tout dernier regard") Mizguir, désespéré, se tue. La communauté se détourne,
met le feu a un chariot, regardant désormais vers "la chaleur d'un bel été. Soleil, Dieu de feu, le plus beau des
dieux". Un peu de neige fondue mouille le sol.

MELODIES DE TERROIR, UTILISATION MAGIQUE DES INSTRUMENTS A VENTS
D'avoir conté, sans doute un peu longuement, I'histoire de Snegourotchka-Fleur de Neige, permet de
comprendre comment Ostrovski, puis Rimsky-Korsakov, ont pu construire une oeuvre profondément
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panthéiste, empreinte de merveilleux mais aussi de mélancolie et ancrée en méme temps dans I'ame d'un
peuple. Ce Berendei bonasse tient tout de méme sa communauté d'une main de fer dans un gant de velours,
comme le faisait le tsar libéral de I'époque, Alexandre Il. On retrouve constamment dans la musique et dans les
caracteres un ton d'anciennes légendes comme il y en avait ailleurs dans cette partie de I'Europe (la Roussalka
de Dvorak est aussi une nymphe des eaux qui se heurte au monde des hommes); et Rimsky va puiser dans les
riches mélodies des terroirs russe et caucasien que son ami Balakirev s'attachait a recueillir, donnant en
particulier a la communauté Bérendei quelques superbes ensembles dont le choeur de I'Opéra de Paris se tire
particulierement bien. La magnifique partition d'orchestre vient soutenir des airs qui, pour n'avoir pas la
puissance mélodique de Bellini ou de Verdi, voire de Tchaikovsky, sont souvent exigeants et frappants. Il est
vrai que Rimsky-Korsakov, orchestrateur hors pair, distille souvent, comme Berlioz, les mélodies a I'orchestre
qgue la voix semble soutenir: a noter en particulier I'utilisation magique des vents, flUte, clarinette, hautbois,
basson, avec le renfort des cuivres graves, qui, dans les deux actes de la forét, touchent au sublime.

Garifullina, Mayer, Vassili Gorchkov (Bakoula), Yuri Mynenko (Lel aux cheveux blonds), Martina Serafin C) Elisa Haberer

ELEMENTS TROP CONTEMPORAINS QUI GLISSENT VERS LE LEGENDAIRE

Quel dommage que la belle mise en scene de Dimitri Tcherniakov commence de manieére si triviale! On a un
peu peur quand on voit arriver dame Printemps dans une classe anonyme, faisant chanter des oiseaux qui sont
des écoliers d'aujourd'hui a casquettes de pingouin, de pies, de merles, etc, devant un pere Gel rondouillard
(Vladimi Ognovenko qui manque de projection) L'air initial de dame Printemps, soutenu par le hautbois, est
trés beau (Elena Manistina, belle puissance, doit contréler son vibrato) et celui des Oiseaux, avec une
ravissante chorégraphie, est délicieusement mené par la Maitrise des Hauts-de-Seine et le choeur d'enfants de
I'Opéra: bravo a eux!

Méme chose ensuite quand on découvre dans la forét russe ce camp de caravanes et de mobile homes, avec
costumes quasi soviétiques! Et puis peu a peu les choses basculent: sur les jeans et les chaussures
contemporaines viennent se poser de ravissantes tuniques paysannes, de jolies robes colorées, comme si I'on
revenait en arriére vers les vieilles traditions. Les couronnes de fleurs et de branches décorent les tétes lors des
cérémonies en forét (quelques gargons et filles nus font frémir certains spectateurs mais on imagine bien que
ce genre de cérémonie ne s'accompagnait pas d'une pudeur particuliére!) On note parmi les jolies idées, et I'on
est toujours dans la communauté, le superbe épisode des deux hérauts appelant le peuple a la trompe alpine;
la maniére dont Bermiata, le conseiller flagorneur du tsar (Franz Hawlata, avec sa belle voix de vraie basse, est
trés drole), orchestre, panneaux a I'appui, le chant d'hommage "spontané" a son maitre; I'animal suspendu au
mat de cocagne et qui est... un coq d'or, superbe dernier opéra de Rimsky-Korsakov ol un coq d'or fracasse la
téte d'un tsar, dix ans avant la chute du dernier d'entre eux, Nicolas II!
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T.J.Mayer (Mizguir), A. Garifullina (Fleur de Neige) C) Elisa Haberer, Opéra de Paris

LES ARBRES MAGIQUES

Les deux derniers actes, je I'ai laissé entendre, touchent au sublime, la cérémonie paienne dans la forét, la
maniére dont ce qui pourrait étre le "Songe d'une nuit d'été" vire pour Fleur de Neige et Mizguir en "Mauvais
réve d'une nuit de printemps", la si belle et si touchante image ou Fleur de Neige, seule, en avant-sceéne, sa
robe blanche salie, tend les bras dans la pénombre vers une mére encore imaginaire avant son air "Ta fille
t'appelle" Le moment ou les arbres lui répondent en tournoyant sur eux-mémes comme de doux géants est le
plus magique de la soirée et |'apparition brusque de dame Printemps qui semble glisser sur le sol, ses cheveux
de neige ondoyant sous la lune, est de méme niveau (et cette fois, dans I'air "Fleurs parfumées, printaniéres"”,
Manistina est superbe)

UNE DISTRIBUTION HOMOGENE

Distribution globalement d'excellent niveau: beau timbre de baryton et tres belle projection de Vassili
Gorchkov en Bakoula. L'Esprit des Bois de Vassili Efimov, protecteur de Fleur de Neige, est un joli personnage.
Le rondouillard tsar Berendei, qui ne paie vraiment pas de mine, bénéficie de la belle voix haute de Maxim
Paster. Thomas Johannes Mayer en Mizguir est moins convaincant: le chant passe en force, dans les longs
échanges du 3e acte avec Fleur de Neige il n'est pas toujours a la note. Mais la présence est |la. Comme celle de
Martina Serafin, qui campe une Koupava volcanique, aussi juste quand elle est blessée que quand elle est...
méchante: le médium est royal, la puissance du chant est remarquable mais les aigus trop souvent criés et pas
toujours justes.

Etonnant Lel de Yuri Mynenko: le role était écrit pour un de ces ténors russes a la "voix blanche", il a été
transposé pour un contre-ténor, en voix de téte, et Minenko y est remarquable. Son air d'entrée, a cappella de
surcoit, "Lado, mon Lado" méle étrangeté et mystere, et la ligne de chant, jusque dans les aigus, est trés bien
conduite. Etait-il nécessaire pour autant de lui donner cette ambiguité "gay" (gestes maniérés, longs cheveux
blonds teints) qu'on a du mal a comprendre?

[ —

Au début: Dame Printemps, Fleur de I\Eige, Pere Gel (Vladimir Ognovenko) C) Elisa Haberer
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L'EMOTION DE GARIFULLINA

Aida Garifullina nous convainc dés son air d'entrée, "Les chansons des humains" avec sa tenue rose d'écoliére
et sa chapka... de neige: la voix et souple, aussi légére que dense, avec de jolies couleurs de gorge, les aigus
sont limpides et d'une rare facilité, a peine, dans les passages plus intenses, la ligne de chant se perd-elle un
peu et le timbre s'altere-t-il. Garifullina réussit surtout, acte aprés acte, et avec une grande douceur, a
construire un personnage profondément émouvant dont le triste destin nous tire les larmes dans la scéne
finale. Son émotion, quand elle est venue saluer, devant la chaleur de I'accueil qu'on lui réservait, était d'autant
plus touchante. Le jeune chef Mikhail Tatarnikov enléve la partition sans temps mort, avec une belle énergie et
un juste équilibre des pupitres, a peine souhaiterait-on parfois un peu plus de moelleux dans les passages
poétiques (on imagine la volupté sonore qui elt été celle de Philippe Jordan devant les trouvailles de Rimsky!)

UN AUTRE REGARD SUR LA MISE EN SCENE

Mais en réfléchissant a cette mise en scéne du (parfois) sulfureux Dimitri Tcherniakov et a ses éléments curieux
ou disparates, on finit par se dire: et si tout cela n'était pas le réve d'une jeune fille russe d'aujourd'hui qui se
voit en Fleur de Neige éternelle, car elle redoute encore I'amour tout en brilant déja y succomber, de méme
que, I'an dernier, le "Casse-Noisette" que Tcherniakov avait mis en sceéne était le réve chaotique de la jeune
Marie apres son anniversaire? Cela expliquerait pourquoi dans un monde ou I'on fait tourner des roues de feu
pour plaire a un astre blond les Filles de neige n'ont aucune place.

Les Filles de neige dans la Russie de Poutine?

"La fille de neige" de Nikolai Rimsky-Korsakov, mise en scene de Dimitri Tcherniakov, direction musicale de
Mikhail Tatarnikov, Opéra-Bastille, Paris, jusqu'au 3 mai.

Attention, les représentations en soirée sont a 19 heures!
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"Lafille de neige" : respectueux, pertinent, somptueux, enthousiasmant

Publié par Dominique Poncet

ATLANTI-CULTURE

avec Culture-Tops

OPERA

« LA FILLE DE NEIGE »

DE NIKOLAT RIMSKI-KORSAKOV

MISE EN SCENE: DIMITRI TCHERNIAKOV
DIRECTION MUSICALE: MIKHAIL TATARNIKOV

INFO & RESERVATIONS

OPERA DE PARIS

PLACE DE LA BASTILLE

75012- PARIS

Réservations : 0892289090
www.operadeparis.fr

ATTENTION: derniére représentation, le 3 mai.

RECOMMANDATION : EN PRIORITE

THEME

Inspiré d’une piece d’Alexandre Ostrovski, elle méme tirée d’un conte populaire, Sniegourotchka, (en
frangais,La Fille de Neige ) fut I'opéra préféré de Rimski-Korsakov, qui en composa la partition et le livret.

Il s’agit d’un conte a la fois panthéiste et fantastique qui se déroule dans une communauté paysanne installée a
I'orée d’une forét.

Délaissée par Dame Printemps et Pére Gel, ses parents séparés depuis longtemps, Fleur de Neige est
venue chercher refuge dans cette communauté. Vivant désormais chez Bonhomme Bakoula et la Bonne
Femme, la jeune fille va rencontrer Lel, un barde dont les chansons la hantent depuis longtemps. Pourtant,
apres moult péripéties, Lel lui préférera une autre jeune fille. Désespérée, Fleur de Neige finira par accepter
I"amour de Mizguir, un homme trés riche. Mais au moment de s’offrir a lui, le soleil va se lever et ses rayons la
faire fondre. Personne ne songera a la pleurer, 'embrasement du Dieu soleil annongant I'été et donc, plus fort
que tout, le renouveau de la Nature...

POINTS FORTS

- L'ceuvre en elle-méme est « estomaquante ». Nous sommes ici dans un conte russe qui nous plonge dans les
modes de vie ancestraux des paysans dont la vie était rythmée par les rituels des changements de saisons.
C'est a la fois empreint de paganisme, féérique, surnaturel, et en méme temps, trivial et tres humain.


http://www.operadeparis.fr/
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Pour ce livret d’exception, Rimski- Korsakov a congu une partition ample et majestueuse. Ses sonorités en sont
inouies et ses mélodies, d’une richesse enchanteresse.

- Coté distribution, on ne pouvait réver mieux. Tous les chanteurs seraient a citer. Faute de place, on se voit
contraint de n’en citer que deux, le contre-ténor russe Yuriy Mynenko, qui compose un Lel superbe et surtout
la jeune soprano, Aida Garifullina, russe elle aussi, qui, silhouette de réve, fragilité de cristal, voix pure et chant
divin, rayonne idéalement dans le role-titre. Quels beaux débuts sur la scéne de I'Opéra de Paris !

- Dans la fosse d’orchestre, un jeune chef de 38 ans venu de Saint-Petersbourg, Mikhail Tatarnikov, fait lui aussi
des merveilles. Sa direction est d’une maitrise impressionnante.

- A la fois sage, inventive, dréle quand le livret le permet, dramatique quand l’action I'exige, tout le temps
d’une grande intelligence, la mise en scéne de Dmitri Tcherniakov (qu’on a connu plus turbulent et plus
iconoclaste), finit d’emporter I'enthousiasme suscité par cette soirée.

POINTS FAIBLES
Sauf allergie a la musique romantique russe du XIX° siécle, on ne voit personne a qui ne pas recommander
cette création. Elle est parfaite a tous les niveaux.

EN DEUX MOTS

Dire gu'’il a fallu cent trente-cing années a 'un des chefs d’ceuvre de la musique lyrique russe pour faire son
entrée au répertoire de I'Opéra de Paris ! Grace soit rendue au « patron » actuel de cet établissement,
Stéphane Lissner, d’avoir pris (enfin) la décision de cette entrée, et de |’avoir concue comme cela, dans son
esprit et sa couleur originels, russe dans sa mise en scene, russe dans sa direction d’orchestre, russe dans son
interprétation. C’'est somptueux, pertinent, enthousiasmant.

UN EXTRAIT
« Je ne trahis jamais les ceuvres, car dans la majorité des cas, je travaille sur des ceuvres que jaime, que je
désire mettre en scéne. Et s’il y a de I'amour, il n’y a pas de trahison ». Dmitri Tcherniakov.

LE COMPOSITEUR

Nikolai Rimski-Korsakov est I'un des compositeurs russes parmi les plus importants de la fin du XIX® siécle, un
des plus influents aussi, puisque de nombreux compositeurs, dont Debussy, Ravel et Stravinsky s’en
prévaudront.

Né le 18 mars 1844 a Tikhvine, prées de Novgorod, le petit Nicolai manifeste dés I'dge de six ans des dons pour
la musique, mais il est contraint par sa famille d’entrer a I’école des cadets de la marine a Saint-Pétersbourg.
Qu’importe ! Il prend paralléelement des cours de piano et découvre I'opéra, notamment a travers les ceuvres
de Glinka. Il se lie assez rapidement avec d’autres compositeurs, dont Modeste Moussorgski, Mili Balakirev,
Alexandre Borodine et César Cui, avec lesquels il formera le groupe des Cing, qui prOnera une musique basée
avant tout sur les traditions populaires russes.

En 1862, promu au grade d’aspirant, il doit embarquer pour trois ans sur un bateau, mais, une fois rentré il
demandera a étre affecté a terre pour se consacrer a la composition. Nommé en 1871 au Conservatoire de
Saint-Pétersbourg, il se consacre a la musique et compose son premier opéra La Jeune fille de Pskov. Le second,
La Nuit de mai, suit en 1880. Trois ans plus tard, vient La Fille de Neige, puis d’autres ceuvres majeures dont La
Fiancée du Tsar en 1899. Il meurt a Lioubensk le 21 juin 1908, avant d’assister a la création de son ultime
opéra Le Coq d’Or, qui fut interdit pendant un an.
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Un opéra entier dans les arbres... au sujet de « La Fille de neige » a
la Bastille

Publié par Emmanuelle Giuliani

Vue avec retard a I'Opéra Bastille hier au soir, La Fille de neige (Snegourotchka — quel joli nom ! — dans la
langue originale) de Rimski-Korsakov m’a semblé un tres beau spectacle. Un spectacle touchant surtout, en
dépit de défauts dont une distribution vocale inégale, une direction un brin infra, eu égard a la beauté féerique
de la partition et a la sensualité de son orchestration, et quelques afféteries dans la mise en scéne (j’essaierai
d’y revenir dans le compte-rendu qui paraitra bientét dans La Croix) qui plongent le spectateur dans la
perplexité au lieu de le laisser voguer au gré de ses (grandes) émotions.

Dans ce billet, j'aimerais rapidement écrire combien j’ai été séduite par la maniere dont le metteur en scéne
russe Dmitri Tcherniakov, également auteur du décor de cette production, integre les arbres a son dispositif. En
un somptueux crescendo d’acte en acte, les arbres prennent en effet 'ascendant sur tout autre élément,
transformant le plateau de la Bastille en une immense forét, trés subtilement éclairée de surcroit.

Voici enfin une mise en scene qui utilise pleinement le vaste plateau de I'Opéra, du nord au sud, d’est en ouest
et de bas en haut ! La profondeur de champ est saisissante, permettant aux chanteurs de circuler sans entrave,
de s’approcher ou de s’éloigner dans des mouvements cinématographiques qui accompagnent la dilatation ou
le resserrement du flux musical.

Déroulons le fil... Durant le prologue, point de forét, la cloison de ce qui pourrait étre une salle de classe ou un
préau masquant toute végétation. Quand s’efface cette paroi, place a une fraiche clairiere encombrée par les
caravanes d’une aimable communauté qui préne le retour a la nature et a la vie toute simple. Ces maisons de
fortune génent d’ailleurs un tantinet les danses et autres farandoles auxquelles se livrent nos joyeux lurons.
J'ai été alors tentée d’y voir une maladresse scénique jusqu’a ce que la progression du spectacle me fasse
comprendre que cette « crise du logement » était parfaitement intentionnelle.

Bientdt, ces caravanes disparaitront a leur tour pour ne laisser que quelques sculptures végétales, effigies
exubérantes et naives, entre les arbres dont les hauts troncs incitent a lever le regard vers le haut. Enfin, il ne
restera plus que la forét se détachant sur I’herbe verte. Immobile d’abord, puis sous I'effet du passage d’une
ere a l'autre, du printemps a I’été, mise en mouvement dans une ronde lente et hypnotique qui confere au duo
entre Snegourotchka et sa mére une poésie tendre et poignante.


http://musique.blogs.la-croix.com/un-opera-entier-dans-les-arbres-au-sujet-de-la-fille-de-neige-a-la-bastille/2017/04/26/images-2-4/
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Aida Garifullina, Fille de neige dans la forét...

Cette prise de pouvoir de la forét sur le décor, I'action et la musique elle-méme est I'une des plus belles idées
qu’il m’ait été données de voir depuis longtemps. La silhouette de brindille de la délicieuse Aida Garifullina s’y
trouve tantot noyée, tantot magnifiée. Excellente comédienne, la jeune soprano gambade, chavire, se reléve,
entoure les larges troncs de ses bras, lance les mains vers le ciel ou se retrouve a terre avec une souplesse et un
charme sans cesse renouvelés. Fille de neige ou enfant des arbres ?


http://musique.blogs.la-croix.com/un-opera-entier-dans-les-arbres-au-sujet-de-la-fille-de-neige-a-la-bastille/2017/04/26/images-7/
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Opéra de Paris : La Fille de neige de Rimski-Korsakov ensorcelée par
Dmitri Tcherniakov

Publié par Didier Van Moere

Le troisieme opéra de Rimsky-Korsakov entre enfin au répertoire de I'Opéra de Paris avec Aida Garifullina
dans le role-titre. Dmitri Tcherniakov signe une production d'un équilibre parfait.

Pour que la nature renaisse, il faut que meure la Fille de neige, enfant de Printemps-la-Belle et de Pére
Frimas. Snégourotcha, ou Rimski-Korsakov ressuscite les rites paiens, est un sacre du printemps avant I'heure,
émaillé de mélodies populaires. Mais la petite héroine, comme Rusalka, aspire aussi a I'humanité et a I'amour :
quand elle le découvre, elle fond au soleil.

Qu'allait donc faire de cette histoire a la fois merveilleuse et réaliste, adaptée d'un drame d'Alexandre
Ostrovski qui avait inspiré a Tchaikovski une musique de scéne, l'iconoclaste Dmitri Tcherniakov ? Une
production d'un équilibre parfait. Le mythe s'inscrit d'abord dans le fait divers : fille d'une ancienne étoile
devenue professeur de danse, Snégourotchka est une ado pressée de découvrir le monde et que son pere
laisse partir malgré lui. Elle atterrit au milieu d'une communauté habitant des mobil-homes en pleine forét... le
royaume du tsar centenaire Berendei.

Le fait divers se fond ensuite dans le mythe, a travers une sorte de retour aux origines, le metteur en scéne
n'éludant jamais la dimension populaire, notamment par les costumes : l'acte Ill fait revivre les fétes de
printemps, un peu a la fagon des Ballets russes. On admire aussi les couleurs, vives ou subtiles : la vallée du
dieu Soleil, dont les arbres se mettent a tourner lentement, baigne dans un onirisme vaporeux. Grace a une
direction d'acteurs millimétrée, Tcherniakov retrouve, sans |'affadir, la fraicheur du conte, son tragique et sa
drolerie.

Plus scrupuleux qu'inspiré, trop statique, le chef Mikhail Tatarnikov reste en deca des sortileges rimskiens et
ne met pas la fosse au niveau de la scene. Voix charnue qu'on préférerait plus ronde ou plus cristalline, Aida
Garifullina a le physique et les frémissements de Snégourotchka. Si Elena Matsinitsa est presque trop solide en
Printemps, on ne réverait pas meilleure Koupava que Martina Serafin, irrésistible en aguicheuse plaquée. Non
plus contralto travesti mais contre-ténor, le Lel de Yuriy Mynenko est superbe, avec une premiere Chanson
proprement magique. Maxim Paster, en revanche, n'a pas le rayonnement de Berendei. Concentré de désir et
de colére, Thomas Johannes Mayer atteint en Mizguir la limite de ses moyens. Cela dit, tous forment un bel
ensemble, aux seconds réles parfaitement distribués.

Le troisieme opéra de Rimski n'avait jamais franchi les portes de I'Opéra : c'est aujourd'hui chose faite... et bien
faite. Mais on aurait pu nous épargner les coupures : si I'absence de la seconde Cavatine du tsar peut passer, la

suppression de la Danse des bouffons est une aberration.

La Fille de neige de Rimski-Korsakov. Paris, Opéra-Bastille, le 15 avril.


https://youtu.be/KyBAPZSE9UY
https://youtu.be/No0gK-dVnQQ
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La Fille de neige a I’Opéra Bastille

Publié par Michéle Worms

Créée a Saint-Pétersbourg en 1882, Snégourotchka ou La Fille de neige, opéra en quatre actes que Rimski-
Korsakov tenait pour son ceuvre préférée, fait enfin son entrée au répertoire de I’Opéra de Paris.

Aida Garifullina (Snégourotchka) a I'Opéra Bastille (S. Mathé/ONP).

Si 'opéra de Rimski-Korsakov a été représenté en France a I’'Opéra-Comique dés 1908 (traduit en francais), puis
au théatre des Champs-Elysées en langue russe (1929), il est resté bien rare et ce fut un grand plaisir de le
redécouvrir. Le livret que le compositeur a écrit d’aprées une piece d’Alexandre Ostrovski puise dans le folklore
et les légendes russes. Fleur de neige, fille du Pere Gel et de Dame Printemps, souhaite entrer dans le monde
des humains. A force de supplications, sa mere lui accorde ce pouvoir, mais attention ! Si elle connait 'amour
et se trouve exposée au soleil, elle fondra et disparaitra. Recueillie dans un village, Fleur des neiges se révele
incapable d’exprimer ses sentiments au berger Lel, contrairement a la jeune et passionnée Koupava.

Désespérée, elle fait encore appel a sa mére, mais, aprés avoir pu dire son amour, elle sera malheureusement
conduite par un homme fou d’elle a affronter le soleil et... a fondre.

Les spectateurs aux ames d’enfant auraient sans doute eux-mémes fondu (de plaisir) si I'on avait joué a fond la
légende, avec de somptueux palais de glace et de superbes costumes. Le metteur en scene Dmitri Tcherniakov
n’est pas allé jusque-la ! Il a cependant respecté I'esprit de la légende, au prix, il est vrai, de quelques
vulgarités. Mais les scenes de la forét des derniers actes sont particulierement poétiques, et il a en outre réussi
cette gageure d’utiliser tout I'espace de I'immense plateau de I'Opéra Bastille.

Parmi les chanteurs, citons au premier chef Aida Garifullina qui incarne une Fleur des neiges fragile et
touchante, Elena Manistina (Dame Printemps), voix et tenue superbes, et Martina Serafin, la jeune et ardente
Koupava, qui, elle, sait exprimer haut et clair ses sentiments. Le haute-contre Yuri Mynenko choisi a la place de
la mezzo prévue dans la partition originale est par contre un peu... froid. Tcherniakov réussit une belle direction
d’acteurs.

L'orchestre de I’'Opéra, sous la conduite du jeune chef Mikhail Tatarnikov, interpréte avec un plaisir évident la
partition de Rimski-Korsakov, vive, pleine de couleurs et de beaux airs, dont certains sont vite devenus des
chansons populaires.


https://www.lalettredumusicien.fr/articles/articles.php?auteur=Mich%E8le%20Worms&pagin=12
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Elena Manistina (Printemps) et Aida Garifullina (Snégourotchka).

La Fille de neige (Snégourotchka),

le 15/04/2017 - Opéra national de Paris, Opéra Bastille
Chantal Cazaux

La Fille de neige de Rimski-Korsakov fait son entrée au répertoire de I'Opéra de Paris. Une entrée non pas
fracassante — comme on aurait pu I'imaginer, sachant aux commandes de la mise en scene I'imprévisible Dmitri
Tcherniakov — mais toute de demi-teintes, sinon de demi-mesures.

Pour cette ceuvre au livret empreint de paganisme magique, Tcherniakov semble d’abord refuser tout
surnaturel au Prologue (transposé dans une salle de cours de danse) avant de le convoquer a plein au IV® acte,
lors d’un saisissant effet scénographique déployant un lent ballet nocturne d’arbres centenaires (le décor, signé
Tcherniakov, est ici magnifié par les lumieres oniriques de Gleb Filshtinsky). Entre ces deux extrémes, 'action
aura occupé un campement de mobil-homes établis au coeur d’une majestueuse futaie. Les Bérendeis y vivent
comme coupés du monde (leur tsar n’est autre que le vieux sage un peu fantasque du groupe), dans un
aujourd’hui qui tente de retrouver I'hier : les jeans et casquettes cédent le pas aux tuniques brodées et
couronnes de fleurs quand il s’agit de recréer les rites anciens, briler Maslenitsa ou prier larilo-le-Soleil
(pimpants costumes d’Elena Zaytseva). La réussite de ces scenes de groupe, oU le cérémonial est aussi
enthousiaste que joyeux, doit aussi beaucoup au Choeur de I'Opéra, tres impliqué (et sollicité par la partition).
Partout ailleurs, c’est la direction d’acteurs de Tcherniakov qu’on admire, comme ce couple Bobyl Bakoula /
Bobylikha absolument tordant (il faut voir comme Bobylikha vire son époux de son fauteuil pour pouvoir
s’asseoir prés du riche Mizguir...) ou cette Koupava dont I'appétit sensuel frole tant6t le ridicule, tantot la folie.
Reste que ce mélange de distance (le Prologue) et de littéralité (les actes), d’irrationnel dénié puis accepté,
d’actualisation et d’atemporalité, peine a faire sens global.

Vrai choix, en revanche, et vraie réussite : confier le réle de Lél, le berger a voix d’or, véritable Orphée de ce
petit monde, a un contre-ténor plutét qu’au contralto travesti prévu. Gageons que Rimski-Korsakov, s'il avait
eu sous la main cet instrument vocal aujourd’hui (re)trouvé, aurait en effet privilégié I'ambiguité réelle d’un
interpréte male chantant en voix de téte a celle, purement conventionnelle, d’'une femme déguisée en homme.
Haute carrure mais démarche languide, chevelure de sirene sur T-shirt a la Brando, sourire immarcescible du
séducteur conscient, lenteur hypnotique du geste : Yuriy Mynenko aimante les regards — et les oreilles, par son
chant infiniment musical et assis sur des graves solides. Sa Premiére Chanson est un moment suspendu comme
on en connait rarement. A la faveur d’une ellipse du livret exploitée par Tcherniakov, c’est a lui que
Snégourotchka adresse ses derniers mots : Mizguir est bafoué comme il avait bafoué Koupava, et 'amour que
ressent enfin la Fille de neige se confond, dans son coeur et son corps, avec I'amour de la musique personnifiée
par Lél et qui 'avait attirée chez les humains. Joli twist final.
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On a parlé plus haut de demi-teintes, et c’est parfois I'impression qu’a donnée la direction de Mikhail
Tatarnikov, tres prudente et attentive. Est-ce le fait des multiples changements de distribution qui ont émaillé
la préparation de la production ? A I'aspect parfois fragmentaire de la partition, riche en interruptions et
silences abrupts, sans compter son action a la densité trés inégale, s’ajoutent ici des tempi souvent sages, un
allant trop modéré, qui peinent a convaincre architecturalement — méme si I'impact des scénes hymniques et
la poésie des couleurs sont au rendez-vous. Le plateau vocal, lui, est sans défaut, méme si le Tsar de Maxim
Paster (remplagant Ramon Vargas initialement prévu) manque d’une certaine aura, sans pour autant démériter
dans le chant ou I'expression — c’est un peu le cas aussi du Pére Frimas de Vladimir Ognovenko. Outre Yuriy
Mynenko déja évoqué (alors que Rupert Enticknap avait été annoncé en Lél), on admire I'engagement
flamboyant de Martina Serafin (Koupava), la dignité voluptueuse d’Elena Manistina (Printemps-la-Belle,
d’abord dévolue a Ekaterina Semenchuk), I'orgueil rageur de Thomas Johannes Mayer (Mizguir), le
tempérament crane de Vasily Gorshkov (Bobyl Bakoula) et Carole Wilson (Bobylikha). Les réles secondaires
sont impeccables (Franz Hawlata en Bermiata, Vasily Efimov en Esprit de la Forét), et jusqu’aux petites
apparitions telles Maslenitsa, le Page ou les Hérauts. Aida Garifullina était trés attendue en Snégourotchka :
elle regoit une ovation méritée aprés une interprétation ou la lumineuse clarté du timbre, dont les quelques
verdeurs servent finalement la juvénilité du personnage, s’associe a une générosité du chant et une vivacité du
jeu qui dessinent une Fille de neige adolescente, inquiete et exaltée, profondément touchante. Avec elle
comme avec Lél, le travail théatral de Tcherniakov atteint a son plus intime et a son plus marquant. Plus que le
jeu de la relecture (ici bien modéré), plus que les scenes d’ensemble (méme brillamment composées), on garde
de cette production la vision envo(itante de I'errance dans la forét maternelle d’un Petit Chaperon blanc abimé
par la vie.

Chantal Cazaux

Notre édition de Snégourotchka : L’Avant-Scéne Opéra n° 297.

Debout derriére eux : Carole Wilson (Bobylikha) et Yuriy Mynenko (Lél). Au centre : Martina Serafin (Koupava).
Photos : Elisa Haberer / OnP.


http://www.asopera.fr/opera-la-fille-de-neige-snegourotchka-rimskikorsakov-nikolai-r2421.htm?PHPSESSID=24b5e5817b99d27e8a4215d9f4e950c6
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Garifullina fait fondre I'Opéra de Paris en Fille de neige

Le 16/04/2017 Par Charles Arden

Dans une mise en scéne post-moderne -contemporaine et classique- de La Fille de neige (composée par Nikolai
Rimski-Korsakov) a Bastille, Aida Garifullina déploie tous ses talents, soutenue par un plateau vocal et un
orchestre aux riches couleurs russes.

Le rideau se leve sur une salle de danse avec ses barres d'appui, miroirs, portes battantes et piano droit.
Accueilli par les murmures du public, le plateau représente une salle de répétitions pour la fable que donneront
les personnages dans la forét en deuxieme partie. Dmitri Tcherniakov (qui mettait en scéne la soirée féerique
lolanta / Casse-Noisette a Garnier I'an dernier et signera la Carmen d'Aix-en-Provence cet été) replace en effet
I'intrigue féerique dans notre époque : les artistes sur scene constituent en fait une communauté moderne qui
joue la comédie devant les spectateurs, pour reconstituer le mode de vie archaique de leurs ancétres slaves.
Cette mise en scéne est donc une mise en abyme particulierement puissante : la mise en sceéne contemporaine
(par Tcherniakov) d'une mise en scene passéiste (celle de la communauté sur le plateau). Ce travail est ainsi
une réponse aux critiques des mises en scene "modernes", exigeant des productions traditionnelles, qui restent
collées a I'époque de l'intrigue qu'elles représentent. Tcherniakov parvient a montrer a la fois le passéisme, la
modernité, et le moderne ayant un désir pour le passé, voulant s'y plonger.

s i i <

gourotchka) et V/adir O ko (le Pére Gel) (© Elisa Haberer / OnP)

s), Aida Garifullina (Sne

-

Elena Manistina (Dame Printemp.

Dans le répertoire russe, I'Orchestre de I'Opéra national de Paris montre décidément son coté caméléon, a
I'aise avec toutes les traditions musicales. Sous la baguette experte de Mikhail Tatarnikov (trés haut perché et
aux gestes amples), la fosse a I'envergure slave, avec toute sa légéreté bondissante mais toujours ancrée.
Sommets expressifs, les ralentis emportent et retiennent le souffle de l'auditoire.

Aida Garifullina (qui sera Musetta aux c6tés de Sonya Yoncheva dans La Bohéme parisienne la saison
prochaine) est une Snegourotchka (Fille de neige) inoubliable. Son premier aigu souléve d'emblée des
applaudissements (que ne saurait interrompre la volonté du chef de poursuivre). Preuve de son immense
maitrise vocale, la soprano russe (pas encore trentenaire) module méme son vibrato avec ses lignes et
émotions. Elle sait bouleverser aux larmes, de ses sanglots et halétements toujours lyriques et sonores,
toujours prononcés avec la plus infime délicatesse. Les passages du bout des lévres, ou soulevés dans un aigu
tel une stalactite, sont des sommets. Ancré jusque dans ses vocalises, passant harmonieusement d'une voyelle
|'autre, son chant se nimbe de tristesse et de drame avec les frémissements de I'orchestre.



http://www.olyrix.com/artistes/11165/dmitri-tcherniakov
http://www.olyrix.com/articles/production/342/iolanta-casse-noisette-a-lopera-garnier-offre-une-soiree-feerique
http://www.olyrix.com/articles/production/342/iolanta-casse-noisette-a-lopera-garnier-offre-une-soiree-feerique
http://www.olyrix.com/billetterie/291/carmen
http://www.olyrix.com/artistes/13113/orchestre-de-lopera-national-de-paris
http://www.olyrix.com/artistes/11142/mikhail-tatarnikov
http://www.olyrix.com/artistes/3866/aida-garifullina
http://www.olyrix.com/articles/actu-des-operas/762/saison-2017-2018-opera-paris-bastille-garnier-don-carlos-kaufmann-yoncheva-garanca-rachvelishvili-abdrazakov-tezier-jordan-lissner-article-presentation-programme-traviata-netrebko-domingo-harteros-pretty-yende-alvarez-falstaff-alagna-kurzak-jaroussky-bohe
http://www.olyrix.com/articles/actu-des-operas/762/saison-2017-2018-opera-paris-bastille-garnier-don-carlos-kaufmann-yoncheva-garanca-rachvelishvili-abdrazakov-tezier-jordan-lissner-article-presentation-programme-traviata-netrebko-domingo-harteros-pretty-yende-alvarez-falstaff-alagna-kurzak-jaroussky-bohe
http://www.olyrix.com/oeuvres/481/la-demoiselle-des-neiges
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Aida Garifullina (Snegourotchka) dans La Fille de neige (© Sébastien Mathé / Opéra national de Paris)

Dans le réle de Lel, Yuriy Mynenko lance ses lignes avec une puissance tonique percante. Rayonnante
d’harmoniques trés aigués, la voix éblouit grace a une parfaite exploitation de I'ancrage sombre et de
I'ouverture en fond de gorge des sons russes. Berger barbu aux longs cheveux blonds platine, affublé d'un t-
shirt blanc sans manches et d'une chemise a carreaux nouée autour de la taille, sa voix de contre-ténor
rayonne et vibre dans I'aigu avec un grand contréle jusque dans les pianissimi. Toutefois, la voix d'homme trés
apprétée pour atteindre le registre féminin n'a pas le chant naturel de Lel, ce personnage censé émerveiller le
monde avec son organe.

Incarnant Kupava, Martina Serafin (récente Elsa du Lohengrin de Jonas Kaufmann sur ces mémes planches)
entre radieuse, se frisant les cheveux. Sa voix haletante, aux accents sonores, résonne déja du drame et du
bonheur qui I'attendent avec I'abandon de Mizguir et I'amour de Lel. Ses lignes solistes sont émouvantes,
jusqu'avant des aigus projetés avec peu de notes intermédiaires (peu de "coloration" des intervalles).

Bon pére de son peuple, le Tsar Berendei campé par Maxim Paster s'applique sur sa voix qui résonne sans faire
d'effort, comme sur la toile qu'il peint (la téte d'une aristocrate poudrée). Mélant son chant avec les
instruments solistes qui le doublent, il prend son temps et couvre juste ce qu'il faut (tutoyant tout de méme les
suraigus de maitrise), seulement recouvert par les passages orchestraux forte. Sa voix dramatique est
remarquable, bien qu'il soit davantage généreux en piéces d'or pour les choristes qu'en volume sonore pour
I'auditoire.

Dans I'emportement, Thomas Johannes Mayer (précédemment Moise et cloué sur un fauteuil roulant a Paris)
qui chante Mizguir, éloigne sa ligne de chant des notes pivots par un vibrato en grande sinusoide et déploie sur
chaque note une amplitude qui le fait quelque peu ralentir. Forgant Snegourotchka au mariage, il trépigne et
enrage qu'elle fonde d'amour pour Lel.

Aida Garifullina (Snegourotchka), Thomas Johannes Mayer (Mizguir), Vasily Gorshkov (Bobyl Bakula) et Carole Wilson (Bobylicka) (© Elisa
Haberer / OnP)


http://www.olyrix.com/artistes/14478/yuriy-mynenko
http://www.olyrix.com/artistes/10291/martina-serafin
http://www.olyrix.com/articles/production/753/lohengrin-wagner-article-compte-rendu-critique-chronique-18-janvier-2017-opera-paris-bastille-orchestre-choeurs-evenement-retour-cygne-philippe-jordan-claus-guth-rene-pape-jonas-kaufmann-martina-serafin-tomasz-konieczny-evelyn-herlitzius-egils-silins-jose
http://www.olyrix.com/artistes/8561/maxim-paster
http://www.olyrix.com/artistes/7275/thomas-johannes-mayer
http://www.olyrix.com/articles/production/216/le-moise-et-aron-de-castellucci-eclabousse-lopera-de-paris
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Vasily Gorshkov en Bobyl Bakula, pére adoptif de la fille de neige, met tout le jeu populaire, comique et
hédoniste dans son chant sonore, gringant. Sa femme Bobylicka (Carole Wilson) compléte leur véritable duo,
mariant sa voix avec lui ou le contredisant en contrepoint.

L'Esprit des bois Vasily Efimov protége la Fille de neige avec une voix tendue, des mouvements de lutte et
méme un coup de poing décoché a Mizguir lorsque nécessaire. Les hérauts (porte-paroles) Vincent Morell et
Pierpaolo Palloni tiennent littéralement leurs réles en chantant dans des porte-voix (ustensiles qui rétrécissent
les voix lyriques, les empéchant de sonner largement). Bermiata (Franz Hawlata), tout comme le page Olga
Oussova, nourrit bien ses notes, ajustant le volume pour ne pas faire d'ombre au Tsar.

Aida Garifullina (Snegourotchka), Thomas Johannes Mayer (Mizguir), Yuriy Mynenko (Lel) et Martina Serafin (Kupava) (© Elisa Haberer /
OnP)

La Chanson et danse des oiseaux est interprétée par un merveilleux chceur d'enfants. Les petits oisillons
déguisés déploient leurs ailes et des voix remarquablement placées et articulées. Vétus de costumes bariolés,
ils chantent et esquissent des mouvements synchronisés et bonds tournoyants, ce qui transforme la scene en
un spectacle de fin d'année sublimé, un de ceux dont réveraient tous les parents d'éléves. De sa voix
impérieuse et large, la Fée Printemps d'Elena Manistina remet cette volée en rang. Les petits oiseaux tremblent
méme de froid et d'effroi devant le Bonhomme Hiver de Vladimir Ognovenko. Sa voix sourde et gutturale
résonne au loin, parfois tonnante en brefs accents. La Fée printemps l'ignore superbement, pianotant et
révisant sa partition.

Elena Manistina (Dame Printemps)


http://www.olyrix.com/artistes/4221/vassily-gorshkov
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La Fille de neige est aussi un opéra de chceurs russes. Le Choeur de I'Opéra National de Paris bruisse
d'admiration lorsque Snegourotchka surgit de la forét (et lorsque Garifullina chante). Il ne se décale que
lorsque Bermiata replace les choristes et fait mine de les diriger, les perturbant plus qu'autre chose. Dansant en
rond devant le cadavre de Snegourotchka, le peuple éléve une roue de charrette enflammeée, rituel solaire
paien refermant le rituel opératique.

Encore plus émue que son personnage, Aida Garifullina vient longuement et par deux fois recevoir sa tempéte
de bravi. L'ensemble des interpretes est réchauffé d'applaudissements. L'accueil du chef d'orchestre mais aussi
de I'équipe de mise en scéne est tout a fait excellent.

Aida Garifullina (Snegourotchka) et Elena Manistina (Dame Printemps) (© Elisa Haberer / Opéra national de Paris)

Retransmis en direct dans de nombreux cinémas, ce spectacle sera disponible sur Arte concert le 25 avril 2017 a
19h (vous le retrouverez en intégralité sur Olyrix, espace Vidéos). Il sera diffusé sur Arte ultérieurement et le
dimanche 14 mai 2017 a 20h dans I’émission Dimanche a I'opéra sur France Musique.


http://www.olyrix.com/artistes/12844/choeur-de-lopera-national-de-paris
http://www.olyrix.com/videos
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Echappée slave

Publié par Claude HELLEU

Entrée au répertoire de I'Opéra de Paris de la Fille de neige de Rimski-Korsakov, dans une mise en scene de
Dmitri Tcherniakov et sous la direction de Mikhail Tatarnikov.

Une pittoresque évasion dans une Russie imaginaire mais au folklore typique. Musique et livret de Rimski-
Korsakov d’aprés Ostrovski, mise en scéne et direction des Russes Dmitri Tcherniakov et Mikhail Tatarnikov,
Fille de neige d’Aida Garifullina, contre-ténor ukrainien, I'ceuvre et ses interprétes enchantent une échappée
authentiquement slave.

« J’aime et je fonds », s’écriera Snegourotchka, enfin touchée par la grace d’éprouver des émotions. Et sous les
rayons du soleil la Fille de neige disparaitra dans son extase. Auparavant, que de déboires parmi les fétes en ce
village du Bérendéis ! Ne le cherchez pas sur une carte, il n’existe pas. C'est un conte que nous offre Rimski-
Korsakov avec ce troisieme opéra des quinze qu’il a composés.

Le compositeur en a écrit lui-méme le livret a partir de la piéce du dramaturge Alexandre Ostrovski. Inspiré du
paganisme slave, il méle a I'imaginaire une réflexion sur 'amour, donnant aux mots leur importance sans pour
autant les alourdir. La mise en scéne que nous en propose Dmitri Tcherniakov le suit fidelement, mélant a une
époque d’avant I'histoire quelques éléments contemporains qui n’ajoutent rien.

Une place de village entourée de petites isbas ou s’insere une roulotte contemporaine nous accueille.
Hommes, femmes et enfants vont et viennent. Mais quand le rideau s’abaisse puis se léve sur le Prologue,
autre décor. Dans une salle de répétitions anonyme, Dame Printemps en longue robe majestueuse, le pere Gel
en imperméable Burberry, leur fille Fleur de neige en socquettes blanches prouvent que les modes ne
comptent pas.

Les trois voix typiquement russes de la premiere, Elena Manistina, dont le vibrato accusé n’abime ni la
présence ni sa maitrise du plateau ol les enfants tels des oiseaux sont venus la rejoindre, chceurs enjoués,
mimes frétillants, de Vladimir Ognovenko, la basse ferme et convaincue en harmonie avec le mezzo-soprano de
celle qui voila seize ans lui fit un enfant, et d’Aida Garifullina, la fraicheur telle une promesse de la liberté
gu’elle revendique et du bonheur qu’elle veut trouver, le naturel, I'aisance, la couleur de ces timbres
compensent la fadeur anonyme et provisoire de cette scéne actualisée au goGt du jour.

Heureusement, le folklore reprend ses droits dés I'arrivée de Snegourotchka chez les Berendeis, habitants
d’une Russie imaginaire et intemporelle que Tcherniakov sait rendre éternellement vraie. Nous nous
retrouvons sur la place du charmant village déja vu en cette fin de I'hiver ou se célebre I'arrivée du printemps.
Paganisme bon enfant du peuple ou chante le jeune berger Lel, merveilleux contre-ténor dont les chansons
séduisent Fleur de Neige et ceux qui lI'entourent. Yurly Mynenko est tout simplement merveilleux,
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la grande, virile et juvénile silhouette nimbée d’une voix chaleureuse et puissante a |'aise sur toute sa tessiture.
Quant a Fleur de neige, Aida Garifullina I'incarne avec toutes les nuances impliquées dans son ambiguité
onirique, son innocence affirmée en vocalises aériennes et sa froideur touchante malgré son pantalon et ses
bottes.

A 'opposé, physique, instinctive et sensuelle, Koupova sait aimer. La présence de Martina Serafin s'impose
brillamment. Ses fiangailles puis leur rupture donnent lieu a des rites populaires débordant de réalisme.
Comme ceux qui entourent le vieux Tsar bienveillant, découvert en train de peindre au milieu de ses sujets.
Maxim Paster, ténor lui aussi ukrainien, semble pétri de sagesse pour régler les conflits provoqués par Mizguir,
amoureux de I"'une puis de I'autre. Dans ses ardeurs, Thomas Johannes Mayer s’agite un peu trop, mais inutile
d’en écrire davantage, le spectacle découvre ses plaisirs élémentaires, désirs et sentiments en toute naiveté. A
la mode présente, quelques danseurs nus se remarquent parmi les tenues d’autrefois ou d’aujourd’hui.

Portés par la musique suggestive de ce « conte de printemps », elle aussi typiqguement russe, les personnages
sont tous a leur juste place. La direction d’acteurs veille a I'authenticité de chaque détail et I’entente entre
I'orchestre et les voix va de soi. A leur téte, Mikhail Tatarnikov donne ses belles couleurs a la partition chérie de
son auteur, ou cor et flGte élevent des chants troublants parmi les leitmotive évocateurs. On peut seulement
regretter que les moments inquiétants de ce conte ne le soient pas plus, tant dans la fosse que sur scéne, et
quelques longueurs dans cette échappée authentiquement slave.
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LA FILLE DE NEIGE DE RIMSKI-KORSAKOV A L’OPERA BASTILLE -
SPLENDEURS D’UNE NUIT DE PRINTEMPS — COMPTE-RENDU

Publié par Jacqueline Thuilleux

Longtemps chez les puristes européens, on a dénigré I'imposante ceuvre lyrique de Rimski-Korsakov : on
I'accusait d’étre trop facile dans ses go(ts et ses harmonies, d’avoir civilisé a sa facon langoureuse le

rugueux Boris Godounov de Moussorgski - qui lui dut en partie sa survie -, de chercher I'enchantement plutot
que la vérité dramatique. A Paris, le Coq d’or a parfois trouvé grace par son coté spectaculaire et féerique, mais
que dire de la Pskovitaine, de Sadko, de La Nuit de mai, et de tant d’autres merveilles, sans parler de la Fiancée
du tsar, drame bouleversant. Que reprochait-on a ces ceuvres ? Notamment d’étre trop couleur locale russe, et
de nécessiter des voix typées en conséquence.

A Berlin, heureusement, Daniel Barenboim avait plus de courage dans son Staatsoper, notamment pour

une Fiancée du tsar mémorable ces derniéres années : il est vrai qu’il avait mis le doigt sur la personne capable
de refaire vibrer ces ceuvres dans une sensibilité contemporaine, I'incontournable Dimitri Tcherniakov, que le
caractere slave de I'entreprise ne génait guére puisque c’était son liquide amniotique et que son regard vif et
acéré savait dépouiller ces ceuvres de leur trop d’exotisme, qui pour lui n’en est pas un. Et c’est a Barenboim
justement que Patrice Chéreau déclarait un jour, en découvrant le travail du jeune metteur en russe : « Mais
qui est ce génie ? ». On le vérifie une fois de plus.

© Elise Haberer / Opéra national de Paris

Que dire de cette Fille de neige, que I’'Opéra Bastille propose enfin aujourd’hui a un public qui ne ménage pas
son enthousiasme aux interpretes, sinon qu’elle transcende les enregistrements qu’on en connaissait et que
grace a la vision suprémement intelligente que Tcherniakov en donne, elle va encore beaucoup plus loin dans
la portée du sujet, tiré d’une Iégende si romantique avec son affrontement du surnaturel et du terrestre que
Tchaikovski en tira lui aussi un petit opéra, quelques années avant Rimski-Korsakov, et qu’il jalousa
furieusement le succes et la musique du second. Il faut avouer qu’il y a de quoi, car si chef d’ceuvre lyrique
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ce dernier a composé, c’est bien celui-la.

Mais autant que la quasi découverte de I'action scénique pour la grande majorité du public, il faut s"émerveiller
de ce que le spectacle soit ici, et avant tout, un acte d’amour. En premier, non seulement du metteur en scéne
Dimitri Tcherniakov, mais aussi du fantastique chef amené a faire ses débuts parisiens a cette occasion : dés
qgue Mikhail Tatarnikov léve sa baguette, et que la fosse commence a frémir, on ressent comme un vent
nouveau de délicatesse, de poésie, de douceur vibrante et I’on se dit qu’un enchanteur est venu animer les
pupitres de I’Orchestre de I’'Opéra, lequel ondule et s’enfle comme poussé par une brise amoureuse. Bonheur
total que de savourer une direction aussi fine et sensitive.

Emerveillement aussi devant les extraordinaires compositions des interpretes : en tout premier lieu, I’'exquise
Aida Garifullina, fine comme une gazelle dans ses petites tenues enfantines, déployant en d’infinies nuances sa
riche voix de colorature dramatique, aux accents polis par sa fréquentation du répertoire italien et francais, et
dépourvue de cette consonance nasillarde, de ce timbre aigrelet qui ciblent trop souvent a nos oreilles
belcantistes la spécificité des voix russes aigues. Admirable actrice de surcroit.

© Elise Haberer / Opéra national de Paris

Autre choc du plateau, I'inoui contre- ténor ukrainien, Yurly Mynenko, que I'on connait déja dans le répertoire
baroque, mais dont on découvre ici I'insolite pouvoir d’une voix caressante et inclassable. Le voir arriver en Lel,
le berger androgyne qui incarne la redoutable séduction du printemps et son irrésistible force de vie, a quelque
chose d’infiniment troublant, car cette séduction n’est pas évidente au premier regard : le metteur en scéne a
campé sa robuste silhouette un peu lourde dans un tricot camionneur, pull sur les hanches, baskets et cheveux
longs blonds de lin comme un elfe du Seigneur de Anneaux. Devant cette apparition provocante et bizarre, on
redoute Astérix, mais dés qu’il ouvre la bouche, c’est Orphée qui s’"empare de nous, et de I’'héroine, et laisse
comme envo(té.

Autre incarnation mémorable, celle, tout a I'inverse du personnage éthéré de Fleur de neige, de la robuste et
charnelle Martina Serafin en Koupava. On a rarement vu la soprano autrichienne, parfois éblouissante mais
parfois décevante, dans un réle qui convient aussi bien a sa riche nature et a sa voix tempétueuse. Le contraste
est superbe. Magnifiques aussi, le dur et violent Mizguir de Thomas Johannes Mayer, d’'une ampleur toute
wagnérienne, et la puissante Elena Manistina, Dame Printemps aux allures de diva grande époque. Excellent
enfin le tontonnant Tsar Bérendei, incarné tout en ronde et inquisitrice subtilité par I'ukrainien Maxim Paster,
sans parler du formidable Vladimir Ognovenko, Pére Gel, qu’on n’oublie guere méme si son réle est court.

Mais surtout, reliant tous ces talents d’exception par sa pénétrante compréhension de I'ceuvre, la patte de
Tcherniakov, opérant ici un tour de force dans la gradation aussi puissante que subtile d’'une action qui méne
au cceur de la seve vitale de la nature, balayant tout sur son passage, et sait diaboliquement se jouer des
conventions d’époque. Car de quelle époque s’agit il vraiment dans ce Sacre du printemps qui tout en mélant le
fantastique cher au compositeur et le psychanalytique demandé par notre temps, conduit vers une apogée
sacrificielle dont le cheeur final a raison par son enthousiasme paien a célébrer la venue du dieu soleil ?
Démarrant le récit dans une salle de classe inodore et atypique, évoluant vers une sorte de campement de
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marginaux bon enfants et hors du temps, mélant isbas et roulottes, bottes et anoraks, une tunique locale
glissée de-ci de-la comme un vestige, une note locale anodine, il avance a pas feutrés dans cet apparent chaos
de temps et de lieu vers une slavisation triomphante des tenues et des attitudes dans I’hymne final, mené
comme une cérémonie antique avouée.

L'acmé de I’'émotion étant atteinte lors de la longue et envoltante scéne dans une forét tournante d’arbres
aux forces écrasantes et indifférentes, symboles d’inexorable renouvellement, ol I’héroine, égarée comme une
enfant perdue dans le fatras de sa quéte d’elle-méme, cueille la vie et 'amour dans le sein maternel, un
amour, qui, on le sait, la perdra puisqu’elle mourra d’avoir tenté de vivre. Et sur cette impossible rencontre, la
musique de Rimski-Korsakov qui déroule ses arpeges sensuelles, renouvelle ses volutes comme de sinueuses
descentes dans I’ame, en un flux et un reflux ou la volonté se noie. Saoulant de beauté.

Rimski-Korsakov : La Fille de Neige - Opéra Bastille, 22 avril 2017 ; prochaines représentations les 25, 28, 30 avril et 3 mai 2017
/ www.concertclassic.com/concert/la-fille-de-neige

Photo © Elise Haberer / Opéra National de Paris
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La fille de Neige : le sacre du Printemps

Publié par Sonia Bos-Jucquin

Un bien joli « conte de printemps » vient de faire son entrée il y a quelques jours au répertoire de
I’Opéra de Paris avec I'arrivée de La fille de Neige, mise en scéne par Dmitri Tcherniakov, sous la
baguette de Mikhail Tatarnikov. L’ceuvre russe Snegourotchka, troisieme des quinze opéras de Nikolai
Rimski-Korsakov, créée en 1882, se fait rare en France et inexistante de nos scénes lyriques depuis
1929. Autant dire qu’assister a I'une des huit représentations données en russe a I’"Opéra Bastille de
Paris était une opportunité immanquable que nous avons su saisir.

J—

Fleur de Neige (Aida Garifullina) entourée de ses parents Dame Printemps (Elena Manistina) et Pére Gel (Vladimir Ognovenko) © Elisa
Haberer / Opéra national de Paris

Snegourotchka est la fille de Dame Printemps et du vieil Hiver. Confiée a I'Esprit des Bois pour échapper au
Dieu Soleil larilo qui promit de lui réchauffer le coeur, Fleur de Neige erre et arrive dans la communauté des
Bérendei vivant sous I’égide d’un tsar aux faux airs de druide. Trouvant refuge dans la maisonnée de bois du
Bonhomme Bakoula et de son épouse, la jeune femme est fascinée et troublée par la voix de Lel. Le jour ou le
riche Mizguir croise son chemin, il en tombe éperdument amoureux, trahissant alors sa fiancée Koupava afin de
gagner le cceur froid de la belle. Mais le drame couve et rien ne pourra venir enrayer la tragédie, pas méme
I'intervention suppliante d’une mére pour sauver son enfant d’une exposition fatale aux rayons solaires.

"

P e .
Mizguir (Thomas Johannes Mayer) et sa belle Koupava (Martina Serafin) © Elisa Haberer / Opéra national de Paris
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Pour ceux qui arriveraient vierges de toute information sur cet opéra a Bastille, le décalage entre ce que le titre
suggere et la scénographie risque d’étre important. En effet, si nous sommes en droit d’'imaginer des tableaux
au ceeur de I'hiver vigoureux et blanc du cceur de la Russie, c’est une toute autre vision qui s’offre a nous des
I'installation des spectateurs avec une forét verdoyante et une scene de liesse au sein du campement d’une
paisible communauté slave. Quelques minutes avant le lever de rideau officiel, le noir se fait a nouveau pour
que le prologue puisse mettre en lumiéere une salle de répétition ol s’agite une horde d’oiseaux qui prend vie
grace au cheeur d’enfants avec de belles envolées maitrisées qui nous suggerent la fraicheur des prémices de la
douce saison. Aprées une sublime aria initiale, Fleur de Neige va chercher son bonheur et nous retrouvons la
forét avec les rites paysans mettant fin aux tempétes de I'hiver et célébrant le printemps pour le premier acte.
Le décor de Dmitri Tcherniakov est somptueux et fortement réussi, tout comme sa direction scénique précise
et pertinente. Il se passe toujours quelque chose sur le plateau avec une fluidité déconcertante. Le moindre
détail éclaire le livret. Entre réalité moderne et lieu féérique, ces bois peuplés de caravanes et de mobil-home
sont enchanteurs, jusqu’au moment ou ils seront baignés par les rayons d’un Soleil vengeur. Arboré, le lieu
abrite les traditions folkloriques et paysannes et renferme les mythes slaves comme la forét de Brocéliande
nourrissait les légendes celtes. Le russe Dmitri Tcherniakov préfére donc ici la sagesse et la tradition a la
radicalité qui le caractérise a I'accoutumée. Hormis quelques jeunes filles dénudées courant dans les fourrés
comme des nymphes, rien de nature a attirer les foudres des spectateurs puritains. Sa gestion des scenes
collégiales est admirable et invite a la féte.

R '

Fleur de Neige (Aida Garifullina), Mizguir (Th.omas Jc;hannes Mayer), Lel
Opéra national de Paris
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Du c6té musical, I'ouverture est grave et tendue. La direction musicale du jeune chef Mikhail Tatarnikov semble
légerement hésitante, entre le trop et le pas assez, mais trouve tres vite un rythme qui lui est propre pour une
partition verdoyante qui se déploie sans jamais se départir d’une certaine douceur. Le souffle enchanteur de
I'orchestre nous fait frémir jusqu’au final, somptueux. Mélant le populaire, I'ancestral, le traditionnel et le
divin, les notes délicates de Nikolai Rimski-Korsakov séduisent. Le livret trouve sa source dans la piece du
dramaturge Alexandre Ostrovski et met en scene des personnages mythologiques, a 'instar de Perséphone
chez les grecs, pour expliquer le phénomene naturel des saisons. Le conte russe devient légende et I'excellente
distribution fait que le public adhéere sans grande réserve a la proposition. Aida Garifullina fait preuve d’un jeu
tout en sensibilité. Quant a sa voix, douce comme de légers flocons de neige recouvrant les plaines slaves, elle
virevolte de délicatesse sans jamais passer en force. Elle suit parfaitement la ligne de chant d’une partition
semblable a une caresse. Entre pureté et sincérité, elle nous touche dans sa quéte d’amour et les supplices
adressés a Dame Printemps a qui Elena Manistina préte sa voix. Telle une bonne fée, son chant maternel vient
toucher notre coeur. Le duo des deux femmes a l'acte IV, trés émouvant, est beau comme une rose venant
d’éclore.
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Martina Serafin se fait également fortement remarquer dans le r6le de Koupava, la femme offensée. Son air de
fiancée bafouée a la fin de I’acte | a su nous donner des frissons, parcourant chaque centimetre de notre corps
qui trésaille, envahi par le chant et la musique d’une malédiction jetée dans une complainte sublime et
profonde. La gaieté de ses passions naissantes contraste avec ce malheur qui I'accable mais réchauffe
inévitablement les cceurs, faisant voir I'étendue de sa tessiture. Cependant, notre coup de cceur va sans aucun
doute au contre ténor ukrainien Yuriy Mynenko, éblouissant Lel au chant presque sacré. Son aria dans I'acte |
lorsqu’il est sur le campement avec Fleur de Neige est exceptionnel. D’abord a capella puis accompagné par
les flGtes qui effleurent sa ligne de chant, il fait preuve d’une maitrise parfaite, dans la douceur d’'une mélodie
proche de celle du plus beau rossignol. Soulignons également la présence de Maxim Paster qui campe un Tsar
Bérendei a la fois nonchalant et protecteur. Son duo avec Kouyava est tourbillonnant comme une ritournelle.
Thomas Johannes Mayer est un impressionnant Mizguir qui sera chatié des Dieux et condamné par le Tsar a un
exil permanent. Cependant, il parviendra a faire fondre le cceur de glace de la novice Fleur de Neige. Le seul
bémol concerne sa mort, légerement baclée et peu crédible intervenant juste aprés celle de la jeune femme
qui a malheureusement fondu comme le givre au soleil. Mais le metteur en scéne se rattrapera in extremis
pour nous laisser une derniére image, puissante, avec cette roue enflammée suspendue dans les airs comme
une couronne de fleurs éternelles. Un symbole permanent d’une tragédie qui semblait inévitable.

La fille de Neige de Nikolai Rimski-Jorsakov, c’est I’éloquence d’un coeur qui brile d’amour, se consume, fond
et s’éteint, nous rappelant que I'on ne peut vivre sans ce sentiment puisque I'on finit toujours par aimer.
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Le froid vigoureux, mordant et fascinant d’un étre ne peut rester insensible au bonheur. Il est bien difficile de
lutter contre les élans du coeur et nous nous consumons a la chaleur de cette rareté lyrique découverte sous le
regard éclairant de Dmitri Tcherniakov. Un conte comme une source d’amour intarissable qui donne les mots
mais aussi les émotions et qui sacre le printemps par un doux parfum lyrique a respirer a pleins poumons.

La Fille de Neige

Opéra (conte de printemps) en un prologue et quatre actes (1882)
Du 15 avril au 3 mai 2017, a I'Opéra Bastille

Durée : 3h45 avec entracte

Musique : Nikolai Rimski-Korsakov

Orchestre et Choeurs de I'Opéra national de Paris

Livret : Nikolai Rimski-Korsakov d’apres Alexandre Ostrovski
En langue russe avec surtitrage en frangais et en anglais
Mise en scéne et décor : Dmitri Tcherniakov

Direction musicale : Mikhail Tatarnikov

Distribution :

Snegourotchka (Fleur de Neige) : Aida Garifullina

Lel : Yuriy Mynenko

Koupava : Martina Serafin

Le Tsar Berendei : Maxim Paster

Mizguir : Thomas Johannes Mayer

Dame Printemps : Elena Manistina

Pére Hiver : Vladimir Ognovenko

Bermiata : Franz Hawlata

Bobyl Bakula : Vasily Gorshkov

Bobylicka : Carole Wilson

L’Esprit des bois : Vasily Efimov

Premier Héraut : Vincent Morell

Deuxiéme Héraut : Pierpaolo Palloni

Un page : Olga Oussova

Le spectacle fera I'objet d’une captation audiovisuelle.

La Fille de Neige sera en direct, dans les cinémas UGC et sur Arte Concert le 25 avril 2017 a 19h.

Radiodiffusion le 14 mai 2017 a 20h sur France Musique dans I'émission Dimanche a I'opéra.
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CHerypouKa | La fille de neige
opéra de Nikolai Rimski-Korsakov

Opéra national de Paris / Auditorium Bastille
- 15 avril 2017

© elisa haberer | opéra national de paris

Inspirateur de quelques ouvrages lyriques récents, comme Trois sceurs et La cerisaie [lire nos chroniques du 30
janvier et 24 mars 2012], Anton Tchekhov (1860-1904) est un nom réputé du théatre russe. Pourtant, il ne fit
jamais oublier celui d’Alexandre Ostrovski (1823-1886) qui, loin des comédies de salon en vogue, s’affirme
comme son fondateur. Entre 1847 et 1871, ce dernier livre une douzaine de piéces inspirées de la vie des
marchands, mettant I'accent sur la corruption financiere et I'endoctrinement familial — I'exemple le plus
fameux reste L’orage (1859), dont Janacek tirerait I'inestimable Kdta Kabanovad (1921) [lire notre critique du
DVD]. C’est alors qu’il écrit un conte en vers, a destination d’un spectacle-féérie devant réunir les artistes du
Bolchoi a ceux du Maly, privés de leur théatre en restauration (Moscou). La fille de neige est présenté le 23 mai
1873 avec une musique de scéne signée Piotr Tchaikovski, un compositeur qui s’associait déja Ostrovski pour
son premier opéra, Le voivode (1869).

Quelques mois plus tot, le 13 janvier et a Saint-Pétersbourg, on a présenté le premier opéra de Nikolai Rimski-
Korsakov (1844-1908), La Pskovitaine. Suivront La nuit de mai (1880), puis I’adaptation du « conte de printemps
» d’Ostrovski avec lequel I'artiste s’enracine un peu plus dans I'univers folklorique, fidéle au nationalisme du
Groupe des Cing. Dans Chronique de ma vie musicale (Fayard, 2008), le musicien et librettiste raconte
I’enthousiasme d’esquisser Snegourotchka durant un été dans un authentique village russe, au cceur de la
nature (forét, champs, riviére), partagé entre la cuisson des confitures et I'improvisation sur un vieux « piano
en si ». On peut ainsi dater I'écriture de I'ceuvre (18 mai-12 ao(t) et son orchestration (7 septembre-26 mars).
Comme ses précédents, I'ouvrage est créé au Théatre Mariinski, le 29 janvier 1882.

Avec un livret traduit par André Markowicz — texte clair sur les relations de chacun avec le Soleil, mais moins
sur celle de I’héroine, rebaptisée Fleur de neige, avec 'amour —, 'ouvrage entre au répertoire de I'Opéra
national de Paris. Sa mise en scene est confiée a un habitué de Rimski-Korsakov : Dmitri Tcherniakov [lire nos
critiques des DVD La Iégende de la ville invisible de Kitege et La fiancée du tsar]. Préférant la magie du spectacle
a celle du conte, il transpose I'histoire de nos jours, dans une communauté fondée sur un mode de vie
archaique. Les oiseaux du prologue ? Des enfants déguisés dans une salle de répétition. La force de I'Esprit des
Bois ? Celle de ses muscles, uniquement. Souvent en baisse, notre intérét est relancé régulierement, comme
avec la féte paienne de I’Acte Il qui libere I'espace de belles isbas encombrantes, et I'inattendu ballet ouvrant
le IV. Elena Zaytseva (costumes) et Gleb Filshtinsky (lumieres) participent au dépaysement réussi de ce cadre
sylvestre.

Par son chant viril et cristallin, le contre-ténor Youri Mynenko (Lel) impressionne autant que dans Rouslan et
Lioudmila, derniérement [lire notre critique du DVD]. Chez les ténors, on apprécie la souple nuance de Maxime


http://www.anaclase.com/chroniques/%D0%B2%D0%B8%D1%88%D0%BD%D1%91%D0%B2%D1%8B%D0%B9-%D1%81%D0%B0%D0%B4-la-cerisaie
http://www.anaclase.com/chroniques/%D0%B2%D0%B8%D1%88%D0%BD%D1%91%D0%B2%D1%8B%D0%B9-%D1%81%D0%B0%D0%B4-la-cerisaie
http://www.anaclase.com/chroniques/%D1%82%D1%80%D0%B8-%D1%81%D0%B5%D1%81%D1%82%D1%80%D1%8B-trois-s%C5%93urs
http://www.anaclase.com/content/leo%C5%A1-jan%C3%A1%C4%8Dek-3
http://www.anaclase.com/content/nikola%C3%AF-rimski-korsakov-5
http://www.anaclase.com/content/nikola%C3%AF-rimski-korsakov-4
http://www.anaclase.com/content/mikha%C3%AFl-glinka-2

Mercredi 19 avril 2017

la musique au jour le jour
Page 2 sur 2

Paster (tsar Bérendei), I'ampleur de Vassili Gorshkov (Bonhomme Bakoula), 'impact de Vassili Efimov (L’Esprit
des Bois) et Vincent Morell (Premier Héraut). Coté baryton, la voix large de Thomas Johannes Mayer (Mizguir)
met plus de temps a s’épanouir que celles de Julien Joguet (La Chandeleur) et de Pierpaolo Palloni (Second
Héraut). Les basses Vladimir Ognovenko (Pére Gel) et Franz Hawlata (Bermiata) dégoivent par intermittence.

Séduit dans le réle-titre, soprano juvénile aux attaques franches et sdres, Aida Garifullina. Dans le méme
registre, Martina Serafin (Koupava) montre une évidence identique, I'expressivité en sus. Elena Manistina
(Dame Printemps) offre un mezzo rond et corsé, au legato soutenu. Moins sollicitées, Carole Wilson (Bonne
Femme) et Olga Oussova (page du tsar) complétent la distribution féminine. En fosse avec I'Orchestre de
I’Opéra national de Paris, on retrouve avec plaisir Mikhail Tatarnikov qui avait plu dans un excellent triptyque
russo-bruxellois [lire notre critigue du DVD]. Toujours léger, le chef principal du Théatre Mikhailovski (Saint-
Pétersbourg) manque parfois de sensualité pour nous emporter davantage. Enfin, citons des choeurs bien
dynamiques qu’on retrouvera sur les ondes de France Musique, le 14 mai prochain.

LB
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La Fille de neige - Paris (Bastille)

Dans son programme de salle pour La Fille de neige, I'Opéra de Paris cite Forum Opéra ! En gros caractéres,
sur deux pages centrales, sont reproduites deux phrases tirées de l'interview accordée il y a un an a notre
regrettée collegue Sonia Hossein-Pour par Dmitri Tcherniakov : « Je ne trahis jamais les ceuvres, car dans
la majorité des cas, je travaille sur des ceuvres que j'aime, que je désir mettre en scéne. Et s'il y a de I'amour, il
n'y a pas de trahison ». En voyant le spectacle proposé a Bastille, on en viendrait presque a regretter qu'il n'y
ait pas un peu moins d'amour et un peu plus de trahison. En effet, cette Snégourotchka semble s'étre moins
bien prétée au « systéme Tcherniakov » que les autres opéras de Rimski-Korsakov précédemment montés
par le metteur en scéne russe. Le c6té magique, sans doute mieux négocié dans Kitege, est mi-rejeté, mi-
accepté : alors que le prologue refuse toute féerie pour nous montrer une fée Printemps devenue professeur
de danse d'un groupe d'enfants déguisés en oiseaux, le dernier acte s'autorise le surnaturel quand I'héroine
appelle l'aide de sa mére, avec un superbe moment ou les arbres de la forét se mettent a danser lentement
sur le plateau (rien ne signale pourtant qu'il pourrait s'agir d'un réve, par exemple). Et la transposition a notre
époque, trés intelligemment pratiquée pour La Fiancée du tsar, se justifie cette fois beaucoup moins bien :
a quoi bon situer l'intrigue de nos jours, si c'est pour en arriver a ce que quasiment tous les personnages
portent des costumes a peine différents de ceux d'une production traditionnelle, malgré les jeans sous les
chemises russes et les baskets sous les sarafanes multicolores ? A quoi sert que les Berendeis deviennent
ici une sorte de communauté installée dans des mobile-homes au milieu des bois, unie dans la nostalgie d'un
certain mode de vie archaique, en dehors du fait qu'ils utilisent des chaises pliantes et des tables de camping ?
Passé le prologue, ou le procédé résout le probléme de la chanson des oiseaux, aucun propos spécifique
ne vient expliquer la nécessité de cette inscription de I'ceuvre hors de son univers mythique et, méme si le
fantastique lié a I'Esprit des bois est gommé, Tcherniakov nous montre ce que veut le livret, sans gagner
grand-chose a le transposer. Son décor de forét est trés réussi, mais les caravanes auraient avantageusement
pu disparaitre dés le deuxiéme acte, censé se passer en un lieu distinct du premier (pourquoi Snégourotchka
trouve-t-elle soudain différent un endroit ou elle se trouvait déja aux actes précédents ?). Malgré quelques
figurants intégralement nus qui choqueront les pisse-froid, cette production devrait donc étre tolérable pour
les spectateurs les plus attachés a la convention.

Tous droits réservés a I'éditeur ;}‘OPERA4 292564513
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Malgré les mésaventures qu'elle a connues jusque trés récemment, la distribution réserve, elle, de trés
grandes satisfactions. Chaleureusement acclamée lors des saluts, Aida Garifullina prend une revanche
éclatante sur la médiocrité imposée a son disque par un programme mal congu, et offre au cours de cette
représentation tout ce dont ce récital paru chez Decca était dépourvu. Sa trés jolie voix est ici mise au
service d'un personnage qui lui convient & merveille, y compris scéniquement : jeune, innocente, élégante,
Snégourotchka devient une sorte d'Audrey Hepburn recueillie par les Bidochon (trés amusant couple Bobyl et
Bobylicka) qui s'éprend du Kurt Cobain local. Le rble du berger chanteur, justement, échoit a I'admirable Ratmir
du Rousslan monté par Tcherniakov a Moscou, Yuriy Mynenko, autre grand triomphateur de la soirée, dont
le chant suave et la dégaine a la nonchalance étudiée font accepter sans peine le passage du contralto prévu
par le compositeur a un contre-ténor. Cast wagnérien pour I'autre couple puisqu'aprés son Elsa face a Jonas
Kaufmann, Martina Serafin s'amuse a jouer une Koupava rendue folle par I'amour, méme si la mise en scéne
nous montre que les propos qu'elle tient ensuite a Lel ne sont qu'une comédie destinée a duper I'héroine ;
Mizguir, lui, est interprété par I'actuel Hollandais de Bayreuth, un Thomas Johannes Mayer véhément et
autoritaire, auquel on pourrait juste souhaiter un timbre un peu plus lumineux. Deux remplacements de
derniére minute laissent plus circonspects que celui de Rupert Enticknap par Yuriy Mynenko : Dame Printemps
méritait peut-étre une titulaire plus éloquente qu'Elena Manistina, dont la voix se projette assez mal vers la
salle durant le prologue, et le tsar Berendei, qu'ont chanté quelques-uns des plus grands ténors russes ont
chanté, aurait pu avoir un interpréte plus majestueux que Maxim Paster, a qui fait un peu défaut la noblesse
du personnage, dans la voix comme dans l'allure (mais la mise en scéne ne l'aide guére sur ce plan-la). Du
cbté des basses, le passage des années épargne admirablement Vladimir Ognovenko mais I'on n'en dira

Tous droits réservés a I'éditeur ;]‘OPERA4 292564513
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pas autant de Franz Hawlata. Compliments a tous les petits réles qui les entourent, notamment au sonore

Esprit de Vasily Efimof. Félicitations aussi au Cheeur de I'Opéra de Paris, treés sollicité dans cette ceuvre et
trés engagé jusque dans son ultime hymne au soleil printanier.

Dans la fosse, Mikhail Tatarnikov ne parvient pas toujours a créer le rythme, la tension nécessaire a lutter
contre le sentiment de fragmentation d'un opéra ou l'action est constamment ralentie par les chants et les
danses, et l'on regrette que sa direction ne s'affirme pas davantage, alors que l'orchestre sait livrer les
couleurs voulue par Rimski. Pour une seconde impression, on attendra la parution du DVD prévu chez Bel
Air Classiques.

Tous droits réservés a I'éditeur ;]‘OPERA4 292564513
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Une Fille de neige a fondre a I'Opéra de Paris

t de vue d’Alain Duault
=

Créé a Saint-Pétersbourg en 1882, I'opéra de Nikolai Rimski-Korsakov Snegourotchka ou La Fille de neige n’a
été joué que deux fois en France, en 1908 a I'Opéra-Comique et en 1929 au Théatre des Champs-Elysées :
autant dire que c’est une découverte pour le public frangais d’aujourd’hui. Il n’a donc aucun point de référence
et il était nécessaire de lui proposer en premier un éclairage de I'ceuvre : c’est le sens de la mise en scene de
Dmitri Tcherniakov, qu’on a connu plus radical dans ses propositions mais qui, la, veut absolument donner a
voir et a entendre un chef-d’ceuvre qui lui tient a cceur. Alors, bien slr, il ne situe pas I'action, ainsi que
I’écrivait Rimski-Korsakov (auteur du livret) « dans un pays imaginaire a une époque indéterminée » : Dmitri
Tcherniakov, fidéle a ses habitudes, ramene la piéce a notre époque — mais utilise néanmoins un amusant
subterfuge pour retrouver I'apparat d’images, de costumes et de couleurs qui lui donnent un parfum « vieux
russe ».

Aprés un prologue situé dans la salle d’'un cours de danse d’aujourd’hui, il imagine en effet que la jeune
Snegourotchka se retrouve au milieu d’'une forét contemporaine mais chez une bande d’écolos un peu
illuminés qui ont choisi de vivre au plus prés de la nature et dans la nostalgie d’'un temps d’avant le
modernisme. Car Snegourotchka, fruit d’'une liaison entre Dame Printemps et Pére Gel, est soumise a une
terrible menace, celle de I'amour : si son coeur s’"embrase, elle fondra | Ses parents décident donc de I’envoyer
chez les humains et c’est ainsi qu’elle débarque dans cette sorte de secte bon enfant, ol I'on chante des
chansons aux parfums folkloriques, comme les danses joliment rythmées qui réunissent la communauté. Tous
ces gentils écolos vivent dans une clairiere, a I'intérieur de caravanes ou de « Tiny House », ces petites maisons
en bois sur roues qui font fureur déja chez les bobos américains. Rangées en cercle, elles délimitent un espace
ol nous allons assister a cette lutte de la jeune Snegourotchka pour découvrir I'amour, puis pour résister a
I’'amour et pour finalement succomber a I'amour (au sens propre !...).

La Fille de neige © Elena Bauer / OnP
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Tout cela est d’un charme fou, qui fait un bel écho a la musique tendre et charnue de Rimski-Korsakov. Bien
sdr, on peut simplement se laisser aller au plaisir de premier degré d’un opéra gorgé de couleurs dont les
décors, qui exaltent la nature, et les costumes, qui exaltent le passé, sont un bonheur pour les yeux et les
oreilles. Mais on peut suivre le filigrane de cette lecture premiére et apercevoir ce que Tcherniakov
a aussi voulu montrer dans ce spectacle : d’abord la sensibilité aigué qui souléve ce personnage de « Fleur de
neige », dont on percoit au fur et a mesure de |'action cette incroyable félure morale qui la met a I'écart de la
communauté. Et quand, ayant fui cette communauté, elle se retrouve perdue, la nuit, dans une forét mouvante
qui semble une figuration d’un inconscient dans lequel elle se perd, dans lequel elle perd ses repéres jusqu’a
appeler sa mére, on comprend que la souffrance et la mélancolie sont le vrai tissu de cette ame fragile. Elle va,
la, recevoir une maniere d’éducation sentimentale en apercevant, cachée derriére un arbre, la réalité presque
triviale d’un couple amoureux, celui du berger Lel avec une jeune délurée, Koupava.
En fait, a travers ce mode de narration parfois un brin ironique (les jeans et baskets qui dépassent des
costumes russes bien traditionnels, bien « folkloriques ») mais aussi souvent empreint d’une réelle nostalgie,
on a le sentiment que Tcherkiakov retrouve Dmitri, c’est-a-dire remonte avec nostalgie dans ces images de
contes qui ont sans doute bercé son enfance moscovite. Et plus 'opéra avance, plus il épure pour atteindre ce
gu’il y a de passionnel dans cette histoire dont il souligne la profondeur tragique jusqu’a cette image terrible, a
la fin, quand on pousse sur le c6té le cadavre de la malheureuse Fleur de neige et que chacun continue de
danser, indifférent, nous renvoyant a nos propres indifférences face a toutes les détresses humaines.

SNEGOUROTCH
LA FILLE DE NEIGE

Pour aller plus loin : Snégourotchka, la fille de neige

La distribution réunie par Stéphane Lissner, avec son directeur de casting llias Tzempetonidis, est une parfaite
réussite d’ensemble. Bien sdr, il y a derriére cette appréciation globale des variantes dans I’enthousiasme
gu’on peut éprouver pour tel ou telle — mais tout le monde se retrouvera dans I'idée audacieuse de confier le
role de Lel a un contre-ténor (au lieu de la mezzo travestie traditionnelle) du fait de la luminosité du timbre et
du rayonnement du chant de Yuriy Mynenko, comme dans le dynamisme vocal et scénique de Martina Serafin,
bien supérieure |a a son Elsa de Lohengrin du début de cette année. Pourtant c’est I'éblouissante assomption
d’Aida Garifullina dans le role-titre de cette Fille de neige qui réunit tout le monde dans une interminable
ovation. Cette jeune russe de 29 ans (que je vous avais présentée sur Opera Online, en février de I'lannée
derniere), au physique d’Audrey Hepburn et a la voix de pur cristal, avec des aigus fondants, des flexions a se
pamer, des subtilités dans le déploiement de la ligne de chant et une coloration continue et féerique de
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chaque mot, est sans aucun doute la plus grande interpréte au monde de ce rdle qui semble parfois avoir été
écrit pour elle : a elle seule, elle justifierait qu’on se précipite a I'Opéra Bastille pour la découvrir en découvrant
cette Fille de neige de Rimski-Korsakov ! Mais on n’aura garde d’oublier le travail des cheeurs, tres sollicités, et
de l'orchestre, a la matiére soyeuse et diaprée sous la direction d’un jeune chef russe de 38 ans, Mikhail
Tatarnikov, qui ne ménage pas sa peine pour donner une continuité narrative aussi a la musique si colorée de
Rimski-Korsakov. On saluera enfin I'équipe technique du plateau car, pour donner ce sentiment de fluidité du
passage (en musique) de la salle de danse du Prologue a la clairiere ou pour faire « danser » les dizaines
d’arbres aux flits et aux feuillages qui se perdent dans les cintres, on imagine le travail a la seconde prés d’un
ensemble entierement motivé par la réussite de ce spectacle ! Et I'on sort avec le sentiment (précieux
aujourd’hui !) d’avoir respiré ailleurs que dans les miasmes du réel qui nous rattrape au dehors...

* Ce spectacle magnifique sera donné en direct de I'Opéra Bastilleau cinéma mardi 25 avril a partir de 18h45
(avec des interviews de Dmitri Tcherniakov, Mikhail Tatarnikov et Aida Garifullina) [réseau des cinémas UGC]
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LA FILLE DE NEIGE PAR TCHERNIAKOV : LES LIMITES DE L’IDEAL
COMMUNAUTAIRE

Publié par Steeve Boscardin

Paris. 20-1V-2017. Opéra Bastille. Snegourotchka, opéra en un prologue et 4 actes de Nikolai Rimski-Korsakov.
Mise en scene et décors : Dmitri Tcherniakov. Costumes : Elena Zaytseva. Lumiéres : Gleb Filshtinsky. Vidéos :
Tieni Burkhalter. Avec : Aida Garifullina, Snegoroutcha ; Yuriy Mynenko, Lel ; Martina Serafin, Koupava ; Maxim
Paster, Le Tsar Bernedeis ; Thomas Johannes Mayer, Mizguir ; Elena Manistina, Dame Printemps ; Vladimir
Ognovenko, Pere gel ; Franz Hawlata, Bermiata ; Vasily Gorshkov, le bonhomme Bakoula ; Carole Wilson, la
bonne femme ; Vasily Efimov, I'esprit des bois ; Julien Foguet, la chandeleur ; Vincent Morell, le premier héraut
; Pierpaolo Palloni, le deuxieme héraut ; Olga Oussova, page du Tsar. Choeur (chef de choeur : José Luis Basso)
et orchestre de I'opéra national de Paris, direction : Mikhail Tatarnikov.

Pour faire entrer dans son répertoire la rare Fille de neige (Snegourotchka) de Nikolai Rimski-Korsakov,
I'Opéra de Paris a fait appel au metteur en scéne russe Dmitri Tcherniakov, dont les relectures et
transpositions, plus ou moins heureuses (sublime Ruslan et Ludmila au Bolchoi mais improbable Macbeth a
Bastille) ont établi la réputation. La transposition est ici subtilement négociée pour charger le folklore
d’interrogations autour de I'idéal communautaire. La distribution réunie autour d’Aida Garifullina, superbe
dans le role-titre, est assez inégale mais l'investissement de tous permet une agréable découverte d’une
ceuvre qui comprend quelques pages assez remarquables.

Snegourotchka ne fera pas partie des transpositions les plus radicales de Dmitri Tcherniakov, comme si le
metteur en scene russe s’était laissé intimider par cette ceuvre panthéiste au folklore traditionnel. Est-ce a dire
gue sa mise en scene est fade ? Comme souvent, il connait parfaitement le livret de I'ceuvre et, comme
toujours, il a une idée de ce qu’il veut lui faire dire. Le prologue constitue la seule partie du spectacle que I'on
pourrait qualifier de transposition pure puisque toute la magie et la mythologie de la forét sont évacuées au
profit d’'une école ou la Fée Printemps devient professeur de danse auprés d’un groupe d’enfants déguisés en
oiseaux en lieu et place des vrais oiseaux du livret. La Fée Printemps et le Pére Gel décident de laisser leur fille
de neige rejoindre la communauté des Berendeis afin qu’elle puisse se rapprocher des humains et y faire son
apprentissage de la vie et surtout de I'amour.

La transposition s’arréte la car a part fournir des baskets et des caravanes aux Berendeis, Tcherniakov se
contente de suggérer un présent qui ressemble au passé auquel cette communauté semble vouloir s’accrocher.
L'apprentissage, comme on s’en doute, se révélera difficile et verra la pauvre Fille de neige se heurter aux
mesquineries des humains avant de fondre par amour dans l'indifférence générale. Car c’est bien cela que veut
nous montrer Tcherniakov ; le destin d’une jeune fille attirée par la vie en communauté, vecteur de chaleur
humaine, de force et de solidarité avant de comprendre la difficulté de la différence dans un univers qui joue
la carte du collectif. Le message est limpide, le folklore devient autre chose qu’une simple distraction et
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Tcherniakov emporte I'adhésion du public notamment grace a une direction d’acteurs au cordeau et a des
décors et éclairages sublimes dont I'apothéose demeure le superbe dernier acte avec sa forét d’arbres
tournoyant au milieu d’'ombres portées.

L'engagement de la totalité de la distribution réunie avec beaucoup de difficultés par I'Opéra de Paris est a
saluer. Aida Garifullina était trés attendue sur la scéne parisienne et recoit un accueil chaleureux de la part du
public. Il faut dire que tout y est, a commencer par la silhouette fragile et le teint diaphane qui collent
parfaitement au personnage. Son interprétation délicate et lumineuse s’appuie sur un timbre d’une clarté
toute juvénile et sur des aigus assurés, des piani et des sons filés parfaits. Face a cette adolescente froide mais
touchante, le réle du berger Lel, habituellement dévolu a un contralto a été ici judicieusement confié au
contre-ténor Yuriy Mynenko (choix déja effectué dans le Ruslan et Ludmila au Bolchoi). Affublé d’une perruque
blonde et d’un tee-shirt moulant, le chanteur se meut avec la nonchalance du séducteur conquérant et
hypnotise la salle et la Fille de neige par son chant raffiné et inhabituellement bien projeté pour un contre-
ténor, grace sans doute a des graves profonds, jamais poitrinés. Ses interventions aux couleurs d’Orphée
apportent une poésie suave et inspiratrice et I'on comprend que les derniers mots de la Fille de neige lui soient
finalement adressés (seule petite entorse au livret). Son rival Mizguir nécessite une autorité dont n’est pas
dépourvu Thomas Johannes Mayer mais le baryton semble avoir besoin de temps pour se chauffer. On le
retrouve plus a son aise dans la seconde partie ou le legato et I’'hnomogénéité de la voix s’affirment. Grace a sa
voix plantureuse Martina Serafin s'impose directement en Koupava hystérique, maligne et fiere, son
investissement vocal et scénique fait des merveilles, suggérant une humanité de chair de sang face a la
désincarnation de I'héroine.

Du coté des parents, aprés un prologue décevant, Elena Manistina se révele finalement une belle Dame
Printemps dans le sublime duo mere-fille du dernier acte tandis que la superbe voix du Pére Gel de Vladimir
Ognovenko a clairement du mal a s'imposer dans le vaisseau de Bastille. Méme s'il apparait touchant, Maxim
Paster n’a quant a lui pas I’élégance ou la noblesse de chant nécessaire pour aborder le Tsar Berendei et
notamment son sublime air de 'acte Il. Les autres petits réles sont parfaitement défendus (mention spéciale
pour le Bakoula et son épouse des inénarrables Vasily Gorshkov et Carole Wilson) et une fois de plus,
I'engagement du choeur de I'Opéra de Paris suscite I'admiration dans une ceuvre ou il est particulierement
sollicité, que ce soit vocalement ou scéniquement.

Avouons-le, la Snegoroutcha de Rimiski-Korsakov est une jolie musique, mais elle comporte tout de méme
quelques tunnels ol la tension dramatique retombe comme dans beaucoup d’opéras que I'on peut qualifier de
folkloriques. Pour défendre cette musique, Mikhail Tatarnikov ne parvient malheureusement pas toujours a
maintenir une vraie tension dramatique dans une ceuvre « a numéros ». En revanche, |'ceuvre comporte des
passages d’une grande beauté (chanson de Lel, air du Tsar, duo mere-fille au dernier acte) ou le chef sait
imprimer de jolies couleurs a I'orchestre, distillant langueur et élégance et évitant le piege de la boursouflure,
au service d’une production au final assez envo(ltante.

Crédits photographiques © Elisa Haberer/Opéra de Paris
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« La Fille de neige » par Tcherniakov a I’Opéra Bastille : I'appel de la
forét

18 avril 2017 | Par Alexis Duval | 0 commentaires

Dans une mise en scéne formidable, Mikhail Tcherniakov met en valeur la dimension folklorique de I'opéra que
son compositeur, Nikolai Rimski-Korsakov, tenait pour son oeuvre la plus accomplie.

1. 8.8.8.8.¢

Est-ce I'argument sylvestre matiné de folklore de La Fille de neige ? Est-ce I'audace de la mise en scene qui
transpose le prologue, initialement prévu « prés des collines rouges » et finalement installé... dans une salle de
répétition de danse ? Est-ce la langue russe, a laquelle I'oreille du spectateur parisien est bien moins habituée a
I'opéra en comparaison avec l'italien ou I'allemand ? On ne saurait trop dire pourquoi la premiere de I'opéra
signé Nikolai Rimski-Korsakov, samedi 15 avril, a désarconné et s’est d’abord montré sous des atours fort
abscons.

Certains opéras livrent au public leur sens de maniére immédiate, comme une évidence. La Fille de neige est
tout le contraire : une oeuvre rare, mystérieuse, presque cryptique. Et, de fait, c’est la que réside une partie de
son charme et de sa beauté. C’'est un palimpseste dont il faut gratter la surface pour prendre conscience du fait
que, derriere la complexité apparente, se cache une ode amoureuse et une invitation a la symbiose avec la
nature.

La Fille de neige, c’est I'oeuvre préférée, la fierté de son compositeur, le Russe Nikolai Rimski-Korsakov (1844-
1908). Créé en 1882 au légendaire Théatre Mariinski de Saint-Pétersbourg, I'opéra, magnifique sur le plan de la
musicalité, offre un livret écrit par le compositeur lui-méme d’apres une piece de son compatriote et
contemporain Alexandre Ostrovski (1823-1886), qui I’est tout autant. L’histoire tourne autour du personnage
Fleur de neige (en russe Snegourotchka, qu’on peut également traduire par « Fille de neige » et qui donne son
nom a la piece). Fille du Pére Gel et de Dame Printemps, elle se voit menacée de mort par le Dieu du Soleil, le
redoutable Yarilo.

Ballet végétal hypnotisant
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Traversée par des motifs musicaux et des thématiques issus de I'imaginaire populaire russe, que Nikolai Rimski-
Korsakov a contribué a faire connaitre dans une grande partie de ses oeuvres, La Fille de neige opéere une
entrée remarquable au répertoire de I’'Opéra de Paris dans une mise en scene de Mikhail Tcherniakov. Et quelle
mise en scene ! Passé la surprise initiale, on est plongé dans un village formé de chalets de bois typiques de la
campagne russe. A mesure de I'avancée de I'histoire, la nature reprend le dessus. Au quatrieme acte, on voit
méme une forét d’arbres qui se meuvent dans un ballet végétal parfaitement hypnotisant.

Quel dommage que l'orchestration ait quelque peu étouffé les interprétations vocales lors du prologue et du
premier acte. La direction du chef Mikhail Tatarnikov, qui fait ici ses débuts a I'Opéra de Paris, s’est révélée
d’abord trop tonique pour une si subtile partition. Fort heureusement, il a retrouvé un certain équilibre deés le
deuxieme acte. C'est un bonheur d’entendre Aida Garifullina, la soprano qui joue Fleur de neige, a la voix si
cristalline et délicate.

La véritable surprise — osons parler d’enchantement — vient de Yuriy Mynenko, qui joue le berger Lel, dont
I’'héroine s’éprend, comme le reste du village d’ailleurs. Un contre-ténor pour incarner I'idéal masculin a la fin
du XlIXe siécle, il fallait oser. Rimski-Korsakov était allé beaucoup plus loin : la partition du berger Lel avait
initialement été confiée a... une contralto. A plus d’un égard, I'interprétation de Yuriy Mynenko tient de la
performance. A I'image d’un opéra qui mérite qu’on s’y plonge de tout son étre.

La Fille de neige, jusqu’au 3 mai, a I'Opéra Bastille de Paris. Renseignements : www.operadeparis.fr

Crédit photo : Alexis Duval
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La Fille de neige embrase la Bastille

La Fille de neige

De Rimski-Korsakov

Mise en scéne et décors de Dmitri Tcherniakov

Avec Aida Garifullina, Yuriy Mynenko, Martina Serafin, Maxim Paster, Thomas Johannes Mayer, Elena
Manistina, Vladimir Ognovenko, Vasily Gorshkov, Carole Wilson, Vasily Efimov

A 19H

Tarifs : de 5 a 195 euros

Réservation en ligne ou par tél. au 08 92 89 90 90
Durée : 3h35

Opéra Bastille

Place de la Bastille

75012 Paris

M° Bastille

www.operadeparis.fr

Jusqu'au 3 mai 2017

Superbe entrée au répertoire de I'Opéra de Paris avec cet opéra du Russe Rimski-Korsakov (1882)
monté avec une inspiration poétique et humoristique par le metteur en scéne et scénographe Dmitri
Tcherniakov. Dans le réle titre, la jeune soprano Aida Garifullina est exceptionnelle d'émotion et de
pureté musicale. Un conte trés russe, qui nous fait tous monter au ciel.

Tous droits réservés a I'éditeur ;]‘OPERA4 292953878
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Un conte qui puise aux sources du folklore

C'est une histoire qui se déroule dans des temps trés anciens, a une époque ou les divinités étaient les
saisons, et ou le soleil et le gel rythmaient la vie foisonnante des campagnes slaves. Snegourotchka,
« Fleur de neige » est un enfant timide, beauté blonde élevée entre le Pére Gel (Vladimir Ognovenko) et
la Dame Printemps (Elena Manistina). Pour s'émanciper, ses parents I'envoient au royaume des Bérendei,
une communauté villageoise dont le doux berger Lev séduit la jeune fille de sa voix flutée, et ou régnent le
Tsar et I'Esprit des Bois, chargés d'accueillir le dieu soleil Yarilo, quand il viendra réchauffer le coeur glacé
de I'néroine pour lui permettre d'aimer.

Une scénographie qui transcende les codes

Pour ce conte printanier écrit en 1873 par le dramaturge Alexandre Ostrovski, et pour lequel on avait
d'abord fait appel pour la musique a Tchaikovski, Dmitri Tcherniakov imagine un plateau brumeux mais clair,
planté d'arbres hauts et majestueux comme des bouleaux, investi d'une nature luxuriante. Caravanes, isbas,
poupées de paille et clowns en bois composent une bigarrure de couleurs vives et gaies, autour de laquelle

Tous droits réservés a I'éditeur ;]‘OPERA4 292953878
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grouille cette petite communauté. Des beatniks, cheveux longs et tuniques brodées, des jeunes filles en robes
chamarrées, forment le conseil des villageois dans une atmosphére new age, aux moeurs libres. Au milieu
d'eux, Aida Garifullina, blonde, fréle, presque évanescente, impose une personnalité d'une force dramatique
inouie, voix d'une clarté cristalline, ligne de chant précise et lumineuse. Une fille de neige révée, dont le corps
aussi souple que la voix va s'effondrer dés la venue de I'été.

Puissance de la musique

La partition musicale se déploie comme un fleuve imagé de trois heures, au fil de longues pauses expressives
des personnages qui possédent chacun une sonorité propre, harpe, piano... et un leitmotiv. D'ou un effet
de boucle, de vague qui absorbe et exhume les affects. Les choeurs, ici, omniprésents, ont une importance
capitale, et ceux de I'Opéra de Paris sont remarquables. Alors que le jeune chef Mikhail Tatarnikov conduit
l'orchestre, le contre ténor Yuriy Mynenko nous réjouit par son badinage de travesti inconstant et sa voix d'or,
Martina Serafin campe une Koupava blessée d'orgueil et de trahison, magnifique cantatrice et comédienne,
le Mizguir de Thomas Johannes Mayer est aux petits oignons : tempétueux, autoritaire et fou d'amour. Car
le spectacle, comme de nombreux opéras, ne parle que d'une seule chose : I'amour. A travers tous les
personnages, chez le Tsar, incarné avec humour et bonhommie par Maxim Paster, c'est I'amour que I'on
poursuit, et qui trahit. Cet amour, que Snegourotchka a tellement de mal a réchauffer pour l'offrir en partage.
[Crédits Photos : © Elisa Haberer ]

Tous droits réservés a I'éditeur ¢|> OPERA4 292953878


http://www.artistikrezo.com
http://www.artistikrezo.com/musique/critiques/la-fille-de-neige-embrase-la-bastille.html

Date : 21/04/2017
Heure : 05:45:13

CIASSIOUENEWS Journaliste : Pedro octavio diaz
L _._H‘ '.q_ _'|.|II-I.

www.classiquenews.com
Pays : France
Dynamisme : 0

Page 1/3

Visualiser I'article

Compte rendu, opéra. Paris, Opéra Bastille, le 17 avril 2017,
Rimsky-Korsakov : La Fille de Neige. Mikhail Tatarnikhov / Dmitri
Tcherniakov | Classique News

Compte rendu, opéra. Paris, Opéra Bastille, le 17 avril 2017. Rimsky-Korsakov : La Fille de Neige. Mikhail
Tatarnikhov / Dmitri Tcherniakov

Compte rendu, opéra. Paris, Opéra Bastille, le 17 avril 2017. Rimsky-Korsakov : La Fille de Neige. Mikhail
Tatarnikhov / Dmitri Tcherniakov. Aprés-midi féerique ce lundi de Paques a I'Opéra Bastille. L'opéra «
Snegourotchka » ou la Fleur/Fille de Neige du maitre russe Rimsky-Korsakov investit la maison nationale dans
une nouvelle production signée Dmitri Tcherniakov. Une distribution largement russophone et un orchestre en
forme, sous la direction du chef Mikhail Tatarnikov, régalent I'auditoire. Une production trés russe, folklorique,
impériale... Curieusement intéressante au niveau musical et historique, néanmoins non sans lourdeur et
lenteur, en dépit des coupures opérées sur la partition.

Rimsky-Korsakov et Tcherniakov, un concert de conventions

Bien que le maitre russe, appartenant au Groupe des 5, Nikolai Rimsky-Korsakov (1844 — 1908) soit surtout
connu hors Russie pour ses compositions instrumentales issues du romantisme nationaliste typique du XIXe
siécle, — comme la célébre suite symphonique Shéhérazade, le poeéme Sadko, ou encore sa deuxiéme
symphonie, a programme, dite « Antar », il a composé au moins 13 opéras, dont la majorité est toujours
au répertoire du monde russophone. Professeur de conservatoire, ses talents d’arrangeur et d’orchestrateur
s’averent aussi dans ses interventions, bien intentionnées mais pas toujours réussies, sur les ceuvres de ses
camarades du Groupe des 5, qu’il aimait ré-orchestrer par souci d’attachement a des conventions formelles.

Tous droits réservés a I'éditeur ;]‘OPERA4 292852110
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Des exemples flagrants se trouvent dans ses remaquillages des oeuvres de Moussorgsky, qui sous sa
plume éditrice et professorale, devient un sage musicien, tandis que les orchestrations d’un Stokovski ou
d’'un Shostakovitch révélent des ceuvres a la finition moins lisse mais beaucoup plus authentiques (voir les
différentes versions d’Une Nuit sur le Mont Chauve ou de Boris Godounov, entre autres).

Génie de la couleur orchestrale et de I'exotisme, Rimsky est en méme temps attaché et limité par son
attachement aux conventions. Sa Fille de Neige, aux couleurs féeriques ravissantes et avec une histoire
mignonne inspirée du folklore slave, devient dans les mains de Dmitri Tcherniakov, une histoire mignonne
d’une platitude pourtant bien ennuyeuse. Dans la vision de Tcherniakov, -vedette actuelle de la mise en scéne
d’'opéra (-pour des raisons qui nous échappent), La Fille de Neige est la fille de la Dame Printemps, en
I'occurrence devenue pseudo-maitresse de Ballet, et du Pére Gel, dont le costume moderne et le jeu d’acteur
ne nous renvoient a rien de glacial ni de pittoresque, mais a un espéce de monsieur grognon, ma non troppo.
La pauvre Fille de Neige est maudite par le méchant Dieu Soleil qui veut faire fondre son coeur de glace, une
fois tombée amoureuse. Elle tombe amoureuse parmi les Berendeis, un peuple qui dans I'histoire précéde
I'histoire mais qui dans cette mise en scéne vit dans des campings cars, dans les bois. Pour combler la surdose
de formalisme trés niais et pas trés cohérent, quelques figurants a poil, se promenent parfois sur scene. Cela
a le mérite de distraire le public parisien assez exigeant, mais seulement pour quelques secondes.

Heureusement, il y a le chant. Décevants d'abord, le remplacement de Ramon Vargas dans le role de Tsar
des Berendeis, par Maxim Paster dont nous apprécions néanmoins I'effort, comme celui de Rupert Enticknap
par le contre-ténor Yuriy Mynenko dans la meilleure des formes au niveau vocal et faisant preuve d’'un
investissement scénique a l'allure décontractée, peu évidente ! Distinguons cepedant sa chanson d’entrée
au premier acte, un sommet inattendu de beauté mystérieuse. La Dame Printemps d’Elena Manistina a un
bel instrument et une belle présence scénique, méme si de temps en temps I'équilibre avec I'orchestre est
compromis et nous avons du mal a I'entendre. Le Pére Gel de Vladimir Ognovenko est solide, sans plus. Fort
contraste avec la prestation, parfois superlative, souvent fabuleuse, de Martina Serafin dans le réle piquant
de Koupava. La Serafin maitrise son instrument avec aisance et son implication dans I'action théatrale est

Tous droits réservés a I'éditeur ;]‘OPERA4 292852110
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pétillante. Son partenaire, le wagnérien Thomas Johaness Mayer dans le réle de Mizguir qui la délaisse pour
la Fille de Neige, est peut-étre moins maitre de son instrument, certes, large, mais fait tout autant preuve d’un
bel engagement. Si la Fille de Neige d’Aida Garifullina est la vedette de la soirée (sa lamentation au premier
acte est un autre sommet troublant de beauté), avec une voix jolie et seine ainsi qu’une allure idéale pour
le réle, nous n’oublierons pas les prestations formidables de quelques rdles secondaires comme I'Esprit des
Bois de Vasily Efimov ou encore I'excellent Franz Hawlata en Bermiata. Les choeurs sont toujours présents,
fidéles a leur réputation, dans les opéras russes. Pas d’exception pour la Fille de Neige ou les choeurs de
I'Opéra dirigés par José Luis Basso sont a la fois dynamiques et spirituosi.

Et 'orchestre ? La phalange parisienne rayonne en un coloris et des timbres inouis, surtout chez les vents,
cuivres et bois confondus. Si les cordes sont toujours trés sages, la partition révéle d’agréables surprises. Le
chef parait avoir un jeu quelque peu décontracté qui ne nuit pas du tout a la qualité de la performance, mais
nous nous demandons si d’autres choix artistiques auraient pu dynamiser davantage le drame, (trop?) riche
en lenteurs malgré les coupures. Au final la nouvelle production est une belle et bonne curiosité, idéale pour
chauffer les cceurs en ce début de printemps, avec une musique féerique et un livret exotique, pas négligés
par la mise en scéne, mais pas mis en valeur non plus. A ne pas manquer. Encore a l'affiche les 20, 22, 25,
28 et 30 avril 2017 ainsi que le 3 mai 2017.

Compte rendu, opéra. Paris. Opéra Bastille, le 17 avril 2017. Rimsky-Korsakov : La Fille de Neige. Aida
Grifullina, Yuriy Minenko, Martina Serafin, Franz Hawlata... Orchestre de I'Opéra National de Paris, Mikhail
Tatarnikhov, direction. Dmitri Tcherniakov, mise en scéne. Diffusion dans les salles de cinéma, le 25 avril 2017

Tous droits réservés a I'éditeur ;}‘OPERA4 292852110
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Aida Garifullina : déja au firmament

Paris

Opéra Bastille

04/15/2017 - et 17, 20, 22, 25, 28, 30 avril, 3 mai 2017

Nikolai Rimski-Korsakov : Snegourotchka

Aida Garifullina (Snegourotchka), Yuriy Mynenko (Lel), Martina Serafin (Kupava), Maxim Paster (Le Tsar
Berendei), Thomas Johannes Mayer (Mizguir), Elena Manistina (La Fée Printemps), Vladimir Ognovenko (Le
Bonhomme Hiver), Franz Hawlata (Bermiata), Vasily Gorshkov (Bobyl Bakula), Carole Wilson (Bobylicka), Vasily
Efimov (L’Esprit des bois), Vincent Morell (Premier héraut), Pierpaolo Palloni (Deuxiéme héraut), Olga Oussova
(Un page)

Maitrise des Hauts-de-Seine - Chceur d’enfants de I'Opéra national de Paris, Choeurs de I'Opéra national de
Paris, José Luis Basso (chef des choeurs), Orchestre de I'Opéra national de Paris, Mikhail Tatarnikov (direction
musicale)

Dmitri Tcherniakov (mise en scéne, décors), Elena Zaitseva (costumes), Gleb Filshtinsky (lumiéres), Tieni
Burkhalter (vidéo)

E. Manistina, A. Garifullina (© Elisa Haberer/Opéra national de Paris)

Si Nikolai Rimski-Korsakov (1844-1908) reste aujourd’hui connu pour ses formidables talents d’orchestrateur
qui lui ont permis d’achever nombre d’ouvrages lyriques de ses contemporains, notamment ceux de
Moussorgski et Borodine, son célébrissime chef-d’ceuvre symphonique Shéhérazade (1888) masque plus
encore I'étendue de sa propre production, considérable dans tous les domaines. Dés les années 1990, on doit a
Valery Gergiev d’avoir su révéler en dehors de la Russie quelques-uns de ses quinze opéras, en gravant cinq
pour Decca, mais faisant 'impasse sur La Fille de neige (1882), pourtant considéré comme le meilleur d’entre
eux par l'auteur lui-méme. On pourra en effet se laisser aisément transporter par 'imagination orchestrale
toute de légéreté et de clarté faisant la part belle aux vents, au bénéfice d’élans envo(tants et poétiques, un
rien naifs et sucrés ici ou |la, mais incontestablement séduisants.

Pour autant, ce sont probablement les faiblesses dramatiques de I'argument qui ont conduit Gergiev a écarter
ce troisieme ouvrage lyrique, inspiré par les contes de fées et illustrant la veine panthéiste de I'auteur. Autour
du récit initiatique de I'impossible éveil amoureux de la belle Snegourotchka, envoyée parmi les hommes par
ses parents I'Hiver et le Printemps, le livret se disperse trop sur des considérations contemplatives qui rendent
hommage a la puissance et a la beauté de la nature. Des moments essentiels de I’histoire sont ainsi ramassés
au détriment de toute vraisemblance, comme le retournement soudain de Mizguir, faisant la cour a
Snegourotchka sous les yeux de sa promise Kupava, ou la non moins rapide conversion de cette derniére aux
charmes du berger Lel.

Comme attendu, le metteur en scéne russe Dmitri Tcherniakov — dont c’est la la troisieme incursion dans
I"'univers lyrique de Rimski-Korsakov apreés les réussites de La Fiancée du Tsar (voir ici et ici) et de La Légende de
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la Cité invisible de Kitége et de la vierge Févronia (voir ici) — choisit d’évacuer le contexte féerique pour donner
davantage de cohérence dramatique aux personnages. Sa transposition de I'action dans une communauté
hippie autonome, non contente de proposer une splendide traduction visuelle dans une forét retranchée, lui
permet d’interroger le monde contemporain a travers les velléités de ses interpréetes a reconstituer un folklore
disparu ou encore de moquer les nouveaux modeles de séduction hétérosexuelle a travers I'aspect androgyne
et efféminé de Lel (réle confié a un contre-ténor en lieu et place d’un contralto).

Les choix de Tcherniakov ont aussi pour avantage de donner davantage d’épaisseur aux personnages de cette
histoire: la Fée Printemps devient dés lors une diva prisonniére de son cours de danse misérable avec les
enfants du village grimés en animaux, tandis que son portrait truculent réalisé par le Tsar Berendei, transformé
en peintre gourou, évoque la nostalgie de leurs amours de jeunesse. On notera enfin les nombreux sous-textes
ajoutés ici et la, comme le chant amoureux entre Kupava et Lel au lll, ou les deux protagonistes hilares font
mine de ne pas avoir vu Snegourotchka pour mieux lui faire regretter ses illusions perdues. De méme, le rejet
du cadavre de I’'héroine au devant de la scéne, en un geste péremptoire a la fin de I'opéra, sera l'ultime
illustration de son incapacité a se fondre dans les régles de la communauté, provocant I'indifférence du gourou
déja retourné a ses affaires. On reconnait la I'esprit incisif de Tcherniakov pour saisir la cruauté humaine dans
toute son étendue.

L’entrée au répertoire de I'Opéra de Paris de cet ouvrage est aussi I'occasion de découvrir dans le role-titre la
soprano russe Aida Garifullina, déja applaudie a plusieurs reprises a Vienne (voir notamment ici) et annoncée
comme l'une des grandes stars de demain. Ne nous y trompons pas: le triomphe fort justement recueilli lors de
la premiére samedi soir nous fait dire que la jeune femme, a seulement 29 ans, est déja au firmament. Aussi
bien I'incarnation théatrale, toujours juste et maitrisée, que I'émission fluide et aérienne, sont au service d’un
timbre d’une pureté pénétrante. Loin de se contenter de ce joyau, la production parvient a réunir un autre
chanteur d’exception en la personne de Yuriy Mynenko (Lel), d’'une puissance étonnante pour un contre-ténor,
a 'expression naturelle et souple, a I'aise dans toute la tessiture.

On se félicitera également du choix de Martina Serafin dont les aigus pergants contrastent avec le soyeux des
graves, offrant a sa Kupava une superbe noirceur vocale dans la fureur, un rien plus en retrait dans la douleur
(une critique déja émise ici méme dans son incarnation d’Elsa de Brabant (voir ici). A ses c6tés, le Mizguir de
Thomas Johannes Mayer aux faux airs de Bryn Terfel décoit quelque peu par un timbre fatigué et une émission
engorgée, tandis que Maxim Paster (Le Tsar Berendei) laisse entrevoir toute sa classe autour d’une ligne de
chant d’'une noblesse éloquente, digne de ce pilier de la troupe du Bolchoi. Outre un choeur parfait, on notera
I’excellence des seconds réles, au premier rang desquels les truculents Vasily Gorshkov (Bobyl Bakula) et Carole
Wilson (Bobylicka).

Directeur musical du théatre Michel de Saint-Pétersbourg, Mikhail Tatarnikov se distingue dans la fosse par son
souci du détail et des nuances toujours au service de |'ceuvre: jamais alanguie, sa direction avance en
soutenant constamment les chanteurs par la vivacité de son imagination. Comme la jeune Aida Garifullina, ses
débuts parisiens sont une incontestable réussite.

Florent Coudeyrat
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Opéra Bastille : La Fille de neige, tardive magie

dimanche 16 avril 2017 a 00h52

A I'Opéra de Paris — Bastille : La Fille de neige (en VO : Snegourotchka) de Rimski-Korsakov, mis en scene par
Dmitri Tcherniakov. Un long et riche « conte de printemps » (rien a voir avec le cinéma d’Eric Rohmer,
quoique...) inspiré d’une piéece d’Alexandre Ostrovski (le « Moliére russe ») parée a sa création d’'une musique
de ... Tchaikovski. Un défi scénique que ce folklore slave, ou I'on voit dans une Russie champétre et archaique la
fille du Vieil Hiver et de la Fée Printemps fondre sous les rayons du soleil d’été parce qu’elle a voulu connaitre
les feux de I'amour. Fidéle a son habitude (notamment rimskienne avec Kitége - en DVD Opus Arte - et La
Fiancée du tsar), Tcherniakov explique dans le programme que « s’il y a de I'amour, il n’y a pas de trahison », et
transpose la fable dans un actuel phalanstére - entre zadistes et Amish — ou I'on recherche la pureté des
origines, et oU la petite Fille de neige mourra d’avoir voulu partager I’ « utopie communautaire » (titre d’'un
essai de Bernard Lacroix). Passée la belle image a rideau ouvert - avant méme que le spectacle commence — des
petites maisons dans la grande clairiere, la célébration de ce rituel de renaissance printaniére assez étranger au
climat océanique tempéré qui est le n6tre manque de magie et met du temps a démarrer, méme si I'on admire
le génie d’orchestrateur de Rimski-Korsakov, sa facon d’utiliser le leitmotiv sans imiter Wagner et de réinventer
un folklore ancien paré de tout le confort moderne. On est récompensé aprés I'entracte, ou Rimski se
rapproche de son ami Moussorgski et annonce son disciple Stravinsky (hymne final sur un rythme a onze temps
: Le Sacre du printemps, déja...), ou la forét selon Tcherniakov devient mouvante et mystérieuse, ou la Fée
Printemps, lors d’une scéne magnifique, transmet le don d’aimer a sa fille Snegourotchka. Chceurs et Orchestre
en grande forme sous la direction un peu trop sage du jeune Michail Tatarnikov, distribution étonnante ou le
public de I'Opéra retrouve I'Elsa de Lohengrin (Martina Serafin) et le Moise de Schonberg (Thomas Johannes
Meyer) plus russes que nature autour de la nouvelle star tatarstane Aida Garifullina, voix superbe et physique
juvénile.

Francois Lafon

Opéra National de Paris — Bastille, jusqu’au 3 mai. En direct au cinéma et sur Arte Concert le 25 avril a 19h. En
différé sur France Musique le 14 mai a 20h (Photo © Elisa Haberer/Opéra de Paris)
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La Fille de neige : un hymne panthéiste

Publié par Jean-Pierre Robert

OPERA BASTILLE
Prochaines représentations : 20, 22, 25, 28 avril, 3 mai 2017 a 19H et le 30 avril a 14H.

Nicolai RIMSKI-KORSAKQV : La Fille de neige ou Snégourotchka. Opéra (Conte de printemps) en un prologue et
quatre actes. Livret du compositeur d'aprés Alexandre Ostrovski. Aida Garifullina, Yuriy Mynenko, Martina
Serafin, Elena Manistina, Maxim Paster, Thomas Johannes Mayer, Vladimir Ognovenko, Vasily Efimov, Carole
Wilson, Vasily Gorshkov, Franz Hawlata, Olga Oussova, Julien Joguet, Vincent Morell, Pierpaolo Polloni. Maitrise
des Hauts-de-Seine. Cheeur d'enfants de I'Opéra national de Paris. Orchestre et Chaeurs de I'Opéra national de
Paris, dir. Mikhail Tatarnikov. Mise en scéne et décors : Dmitri Tcherniakov. Opéra Bastille.

Le troisieme opéra de Nicolai Rimski-Korsakov, La Fille de neige (1882), que présente I'Opéra Bastille, trouve
son origine dans la piece éponyme du poéte russe Alexandre Ostrovski (1823-1886). Créée en 1873, avec au
demeurant une musique de scéne de Tchaikovski, ce « conte de printemps » séduisit le musicien qui comprit le
parti qu'il pouvait tirer d'un texte a la rencontre de I'imaginaire féérique, des traditions folkloriques et de la
mythologie russe. En effet, les rites agraires printaniers sont ancrés dans la littérature populaire slave. Ne
donneront-ils pas plus tard naissance au ballet Le Sacre du printemps de Stravinsky. De méme le culte du soleil
qui réchauffe la nature nourriciere. Tout un univers panthéiste donc. Issue de la Fée printemps et du
Bonhomme hiver, Snégourotchka souhaite connaitre le monde des humains et posséder le don d'aimer. Si sa
meére prone la liberté de la femme, tout en assurant son soutien en cas de besoin, le pére hiver est plus
circonspect quant a sa destinée ici bas et charge I'Esprit des bois de veiller sur sa fille chérie. Mais
Snégourotchka ne connait pas I'amour et le jour ou elle le connaitra, elle fondra comme neige au soleil, sous les
ardents rayons de Yarilo, le dieu soleil. Projetée dans la communauté des Bérendei, elle est vite adoptée par un
couple de paysans aussi naturels qu'empressés. Elle s'émeut a I'écoute des chansons du beau berger Lel mais
ne prend pas garde aux velléités entreprenantes du marchand Mizguir qui sait acheter tout, méme I'amour. Ce
dont une femme de la communauté, Koupava, s'empresse de bénéficier, quoique vite éconduite au profit de la
Fille de neige. Le Tsar Bérendei qui gere ce petit royaume bercé de paix, est un sage épicurien - non sans
évoquer le « Fais ce qu'il te plait » du Roi Pausole de Pierre Louys - débonnaire, esprit libre, défenseur des arts.
C'est lui qui proposera le marché : quiconque parviendra a aimer Snégourotchka avant I'aube pourra I'épouser.
La jeune femme sera ballotée au gré des festivités bien terre a terre auxquelles se livrent les Bérendei et
frustrée de l'inconstance des hommes : de lindifférence fataliste affichée par le gentil Lel ou de
I'empressement calculé de Mizguir. Le jour ou elle s'enhardit a libérer son cceur, en se tournant finalement vers
Lel, elle meurt dans un souffle, comme I'enfant qu'elle a toujours été, telle la Mélisande de Maeterlinck et de
Debussy, souffrant de ne pas avoir vraiment connu I'amour. Ce conte printanier cele en réalité un vrai drame
humain. La musique de Rimki-Korsakov I'enlumine d'une palette somptueuse qui fait au chant une part de
choix, sans que les interprétes ne soient jamais envahis par le flot symphonique. Un tissu de Leitmotive en
parcourt la trame, subtilement agencés et sans doute moins directement identifiables que leurs équivalents
wagnériens.

Dmitri Tcherniakov installe I'action au sein d'une communauté hippie, qui cherche a perpétrer les rites
archaiques de ses ancétres. Au milieu de la forét, ils s'amusent a les singer en endossant les costumes bariolés
des anciens par dessus leurs jeans et autres casquettes modernes. Ces gens sont jeunes et beaux, gentils,
proches de la nature, prompts a la féte et a la galipette. Snégourotchka est ballotée au milieu de ce happening
permanent, ne sachant a qui se fier. Se défiant de toute reconstitution, le metteur en scéne russe joue donc
avec le temps et raconte une histoire sans fard, a bien des égards plus cruelle qu'a I'eau de rose. Des images
fortes en émergent, et d'abord la symbolique de la forét dans un décor d'arbres gigantesques peuplant le vaste
plateau de I'Opéra Bastille ; cette forét qui se mettra a danser au dernier acte, alors que tout vacille dans
I'esprit de la jeune fille qui en vient a appeler le secours de sa mére. La tribu de Bérendei y a planté ses mobile-
homes et autres roulottes, et apporté tous les ustensiles d'un quotidien bien banal. Sa vision haute en couleurs
offre cette différentiation de climats nocturnes qu'autorisent des éclairages extrémement travaillés (Gleb
Filshtinsky) car tamisés par de légeres fumées. Méme si le rythme imposé par une trame non dépourvue
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de longueurs ne laisse pas toujours cet espace de liberté du récit qui caractérise habituellement la maniéere de
Tcherniakov. On pense a son Parsifal berlinois ou chaque réplique semble habitée de signification. Les figures
de style littéraires qui peuplent le livret freinent parfois le discours scénique. Mais on apprécie le naturel de la
démarche, ses clins d'ceil amusés, sa jolie faconde. Et la fine caractérisation des personnages. En particulier
I'néroine qui connait le déchirement intérieur de devoir assumer seule sa destinée humaine, et de fait est
confrontée a un parcours chaotique. Car le don d'aimer auquel elle aspire de toutes ses forces n'est pas exempt
de toute renonciation a étre soi-méme et emporte inéluctablement |'extase mortelle.

Le volet musical est trés accompli. Malgré quelques annulations et remplacements de derniere heure, la
distribution offre une formidable cohésion. Le roles, nombreux et pour certains exigeants, offrent des
performances de haut niveau. Aida Garifullina est une Snégourotchka d'une formidable présence. Rarement
role-titre aura aussi bien été défendu, surtout pour des débuts parisiens. Il émane de ce petit bout de femme
en apparence réservée une force intérieure peu commune, un drame a fleur de peau. Le soprano, si typique de
la musique de Rimski-Korsakov, mélant les registres lyrique et colorature, est d'une vaillance a toute épreuve.
Martina Serafin campe a l'inverse une Koupova ardente, passionnée, impulsive, d'une santé vocale proche de
I'incandescence. Dame printemps, Elena Manistina, offre de son timbre corsé de mezzo contralto tous les
atouts de la voix russe grasseyante. Et on s'amuse a la voir, au prologue, diriger une sorte d'école de danse, qui
met en scéne une volée de petits rats-moineaux saluant l'arrivée du printemps. De sa voix de contre-ténor,
préférée ici, pour plus de vraisemblance, au contralto travesti habituellement distribué, Yuriy Mynenko offre
un érotisme joliment efféminé qui colle parfaitement au parti pris de gentil hippy lascif adopté par
Tcherniakov. La voix est justement d'un lyrisme insinuant et ductile. Tout comme celle de Maxim Paster, le Tsar
Bérendei, bien qu'un peu éteinte parfois, a I'image de ce personnage détaché et un peu sénile. Le role assez
ingrat du marchand Mizguir est tenu avec aplomb par Thomas Johannes Mayer, habitué du répertoire
allemand, et on admire son naturel bagarreur, son cynisme, presque en décalage avec le milieu gentillet de la
communauté. Coté des basses on savoure de belles individualités, tel le vétéran Vladimir Ognovenko, Le pere
Gel, Franz Hawlata, Bermiata, le serviteur empressé du Tsar, qui fait chanter ses troupes a la gloire d'un
monarque qui préférerait peut-étre plus de discrétion, ou Vasily Gorshkov, I'Esprit des bois, aussi sir de sa
force pour protéger Snégourotchka que de sa voix d'airain. Un grand coup de chapeau aux Choeurs de I'Opéra.
On sait la partie chorale essentielle ici, au point qu'on a pu dire que les cheeurs sont « le décor musical de
I'ceuvre ». Les forces de I'OnP partagent truculence, lyrisme et mouvements dansés, assurant un intéressant
contrepoint au drame. Le jeune Mikhail Tatarnikov assure a la partition de Rimski-Korsakov une abondance
sonore et un extréme raffinement par les jeux de timbres qui en distinguent les grandes lignes comme les
infinis détails. Cela respire tour a tour le bucolique et I'enflammé, la joie communicative ou la résignation. Le
registre des bois est particulierement soigné : ces « Leit timbres » qui parent chaque personnage d'une aura
spécifique, le flite pour Snégourotchka, le cor anglais pour Lel, par exemple. Et les solos instrumentaux (cello,
violon) sont pure merveille. Grace soit rendue aux musiciens de I'Orchestre de I'Opéra qui accomplissent une
prouesse digne d'éloges.
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La Fille de Neige de Nicolal Rimski-Korsakov...

Critiques / Opéra & Classique
Triple découverte : une ceuvre, une voix, une présence

Elle est née des amours saisonniéres de la Fée Printemps et du Pére Hiver. Elle est fragile comme du
verre ou comme la fine couche de glace qui immanquablement fondra au soleil.

L'entrée au répertoire de I'Opéra National de Paris d'une ceuvre que pratiquement personne n'a jamais vue
sur scene et rarement entendue dans son intégralité constitue un événement singulier que Stéphane Lissner,
patron de l'institution, vient de relever entre panache et poésie. La Fille de Neige opéra que Rimski-Korsakov
mit en musique d'aprés la piece d'Alexandre Ostrovski Snegourotchka — Flocon de Neige - vient d'y imprimer
les marques de ses campagnes imaginaires et des rituels de son folklore.
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Aprés son Coq d'Or ressuscité récemment a Bruxelles et Nancy (voir WB du 19 décembre 2016), voici donc
un autre grand cru Rimski-Korsakov, cette Fleur venue du froid qu'il disait préférer entre toutes. Elle est la
princesse d'un conte pour enfants philosophes, pour poétes et musiciens réveurs tels Tchaikovski, Rimski-
Korsakov et d'autres encore comme Stravinsky. Adoptée par la tribu des Bérendeis ou régne un tsar trouveére,
son ceeur battra au gré du vent tantdt pour Lel, le berger, tantdt pour Mizguir le marchand aimé de Koupava...
Quand il s'enflammera pour de vrai, elle y laissera sa vie. Ronde des cceurs, ronde des jours, rites, et rituels
de la nature qui reprend ses droits d'épanouissement aprés sa mise en sommeil hivernale.

Rimski-Korsakov baigne son destin dans une musique qui puise ses racines dans le suc des mythologies
russes. Fidele en cela, aux principes fondateurs du Groupe des Cing dont il faisait partie avec Borodine,
Moussorgski, Balakirev et Cui. Peu d'actions ponctuent le prologue et les quatre actes de sa Fille de Neige,
mais nombreuses et charnues sont ses échappées au cceur des légendes rurales. On célebre, on chante, on
danse tandis qu'éclosent les fleurs et que le vert des prés fouette la blancheur hivernale.

On connatt le go(t des transpositions du metteur en scéne russe Dmitri Tcherniakov, toujours osées, souvent
justes, en accord avec les ceuvres qu'il décortique, pose sur scéne, habille et décore. On retrouve une fois
de plus sa patte de chat fureteur capable de se convertir en chat patte de velours. Sa vision du prologue
déroute toutefois par son réalisme : un atelier pour cours de danse ou Dame Printemps enseigne son art a
une troupe d'enfants travestis en oiseaux. C'est clair et net comme de la télé réalité. Le site de la communauté
des Bérendeis ne décolle pas encore du naturalisme, avec ses cabanons et caravanes éparpillés dans la
forét et son peuple de hippies a la sauce slave. Mais c'est cette forét justement qui acte aprés acte, d'une
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scéne a l'autre, va se mettre a vivre sa vie propre, créer des espaces de mystére ou les arbres se mettent
a bouger, a danser et tracer des énigmes. La féerie s'est installée a pas menus, elle a pris tout son temps —
comme la musique — et a fini par imposer son ailleurs.

Le charme opére, porté par la présence magnétique, le timbre aérien de la jeune soprano Galina Garifullina.
Mince, menue, une silhouette d'ado a peine sortie de I'enfance, un jeu tout en émotion et désirs, une voix toute
en clarté, précision et luminosité en font une Snegourotchka d'une vraisemblance unique. Une découverte !
Lel, le berger, rble destiné au départ a une voix de contralto se laisse ici charmer par les aigus veloutés
et la dégaine nonchalante du contre-ténor Yurly Mynenko, séducteur emperruqué de longs cheveux blonds.
Martina Serafin, présente sur cette méme scéne en Elsa de Lohengrin (voir WT du 21 janvier 2017) compose
une Koupava voluptueuse de corps et de voix. Mizguir, I'autre trop bien-aimé, a la robustesse virile, la franchise
de Thomas Johannes Mayer au timbre sans grand éclat.

Des changements de distributions intervenus en cours de répétitions ont amené le ténor Maxime Paster a
remplacer Ramon Vargas pour le role du tsar Berendei. On ne s'en plaindra pas. Son personnage déborde
d'humour paternaliste et sa voix se fend d'autorité dramatique. Ekaterina Semenchuk devait défendre Dame
Printemps dans la premiére distribution, mais elle a déclaré forfait et c'est Elena Manistina, initialement prévue
pour les trois derniéres représentations qui hérite de I'ensemble. Elle en fait un personnage d'un seul bloc,
sans grandes nuances vocales ou de jeu.

Tous droits réservés a I'éditeur ;]‘ OPERA4 292658948
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Une fois de plus les cheeurs de I'Opéra de Paris sidérent par leur engagement, leur précision, leur capacité a se
fondre d'une langue a l'autre, sur toutes les gammes de toutes les musiques. Tout comme les instrumentistes
de son orchestre auxquels le jeune chef Mikhail Tatarnikov communique les saveurs et les couleurs de sa
Russie natale.

La fille de Neige — Snegourotchka de Nicolai Rimski-Korsakov d'aprés Alexandre Ostrovski, orchestre
et chceurs de I'Opéra National de Paris, direction musicale Mikhail Tatarnikov, chef de chceurs
José Luis Basso, mise en scéne, décors & costumes Dmitri Tcherniakov. Avec Aida Garifullina,
Yurly Mynenko, Martina Serafin, Maxim Paster, Thomas Johannes Mayer, Elena Manistina, Vladimir
Ognovenko, Franz Hawlata, Vasily Gorshkov, Carole Wilson, Vasily Efimov, Julien Joguet...

Opéra Bastille, les 15, 20, 22, 25, 28 avril & 3 mai a 19h, les 17 et 30 avril a 14h

0892899090 -+33 1712524 23 — www.operadeparis.fr

Photos Opéra national de Paris
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La Fille de neige

Conte lyrique de la vieille Russie

Par Noél TINAZZI
Publié le 21 avril 2017
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Paris

Du 15/04/2017 au 03/05/2017 3 19h
Opéra Bastille

130, rue de Lyon
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La Fille de neige

de Mikolai Rimski-Korsakov
Opéra

Mise en scéne : Mikhail Tatarnikov

Avec : Aida Garifullina, Yuriy Mynenko,

Martina Serafin, Thomas Johannes Mayer,

Maxim Paster, Ekaterina Semenchuk

Direction musicale : Mikhail Tatarnikow

Décors : Dmitri Tcherniakov
Costumes : Elena Zaytseva
Lumiéres : Gleb Filshtinsky

Durée : 3h
Photo : @ Elisa Haberer

« La Fille de neige », opéra de Rimski-Korsakov, réactive la tradition
musicale russe. Tout en actualisant le mythe paien du retour du
printemps, le metteur en scéene Dmitri Tcherniakov crée des tableaux
d’une grande force poétique.

« Conte de printemps ». Le sous-titre de I'opéra de Rimski-Korsakov définit
bien la nature de cet hymne paien au renouveau de la nature et a la
communauté des humains. Troisieme des opéras du prolifique Rimski-
Korsakov, qui en composa quatorze, cet opéra en quatre actes au long
cours (trois heures) déploie toutes les ressources musicales de la tradition
populaire russe. Tradition que le compositeur, membre actif du Groupe
des cing, voulait réactiver en se libérant de toute influence occidentale.

Créé en 1882 a Saint-Pétersbourg « La Fille de neige » est inspiré d’une
piece du dramaturge Alexandre Ostrovski qui puise dans les traditions
folkloriques et les mythologies russes célébrant la fin de I’hiver et le retour
du dieu-soleil Yarilo. A cette source s’abreuvera également
Stravinsky pour créer trente ans plus tard son révolutionnaire « Sacre du
printemps ». A 'occasion des fétes agraires de printemps, des sacrifices
humains sont organisés sous la forme symbolique de mannequins de paille
mis a feu. La Fille de neige est 'une de ces victimes, condamnée a fondre
des I'arrivée des premiers rayons du soleil.

Fruit des amours improbables de la Fée Printemps et du Péere Gel, Fille de
neige — dite aussi Fleur de neige — est une créature hybride venue
perturber le rythme des saisons et provoquant pour cela la colere du dieu
Yarilo. Elle rejoint les humains qui forment la communauté des Bérendeis,
peuple de la forét, mené par un tsar-gourou qui organise les festivités de
printemps, célebre les mariages et regle les différends. Quoique trés
attirée par le berger Lel et les sublimes chansons qu’il prodigue, Fleur de
Neige souffre d’un mal terrible : elle ne connait pas I'amour. Toutes les
péripéties plus ou moins confuses de lintrigue rameénent a cette
souffrance originelle qui ne s’éteindra qu’avec la mort de I'héroine, d’ou
naitra un bien pour la communauté.

Forét enchantée

L’équipe artistique est majoritairement russe et c’est tant mieux tant ce
répertoire est particulier. A commencer par le metteur en scéne Dmitri
Tcherniakov, dont on a célébré récemment la réalisation du duo
« lolanta/Casse-Noisette », de Tchaikovski, a 'Opéra Garnier. Le metteur
en scéne sait actualiser le mythe tout en créant des tableaux d’une grande
force poétique qui s'impriment dans les mémoires. Telle la forét
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enchantée du dernier acte ou les arbres entament une ronde non moins gracieuse que celle des humains

Sorte de hippies a la sauce tartare (si I'on ose dire), les Bérendeis vivent dans des mobile-home au centre d’une
clairiere cernée par I'épaisse et mystérieuse forét. Tables de camping, vaisselle en plastique aux couleurs fluos
et jeans moulants se mélent sans probléme aux éléments du folklore, tuniques blanches bordées de rouge et
autres couronnes de fleurs dans les cheveux.

Russe également, le jeune chef Mikhail Tatarnikov, qui dirige avec une belle prestance I'Orchestre et les
Choeurs de I'Opéra de Paris, remarquablement acclimatés a ce répertoire. Le chef fait résonner dans I'ample
salle de la Bastille les intonations du terroir russe, les mélodies et les couleurs de la trés riche instrumentation
congue par Rimski-Korsakov.

Russes enfin, la plupart des chanteurs. Dont la soprano Aida Garifullina qui incarne une Fleur de neige a la
silhouette gracile mais d’'une grande amplitude vocale. Remarquable également, le contre-ténor Yuriy
Mynenko qui joue le barde Lel avec une élégance nonchalante. Dans le trio de téte figure la soprano viennoise
Martina Serafin qui campe avec une autorité souveraine, Koupava, I'ardente berendei trahie par son volage
promis.
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/ critique / A I’Opéra de Paris, une Fille de neige fait le printemps

18 avril 2017/dans A la une, Opéra, Paris /par Christophe Candoni

Aida Garifullina dans La Fille de la Neige photo Elisa Haberer - Opéra national de Paris

Adorée en Russie, La Fille de Neige de Rimski-Korsakov demeure méconnue pour la majorité du public de la
Bastille qui découvre une ceuvre irrésistiblement belle dans une mise en scéne pastorale moyennement
inspirée de Dmitri Tcherniakov.

Depuis la fin des années 1920, le troisieme opéra de Rimski-Korsakov n’a plus vu les scénes parisiennes.
Seule une version de concert s’est donnée au Chatelet par le Mariinski de Saint-Pétersbourg sous la direction
de Valery Gergiev en 2000. Pourtant, son compositeur tire de la piece d’Ostrovski une merveille musicale et un
condensé d’imaginaire et de culture slaves. Sans trop titrer I'ceuvre vers le folklorisme mais sans renoncer a
I’en extraire completement, Tcherniakov signe un spectacle ravissant mais qui n’a pas grand-chose a voir avec
ce qui fait de lui un enfant terrible de I'opéra adepte de relectures radicales. Son travail n’est cette fois pas de
nature a défrayer la chronique. Il ménage beauté onirique et réalisme ironique, un prosaisme parfois amusant,
une naiveté parfois ennuyeuse. Pas spécialement féérique, a I'exception du ballet magique de troncs d’arbres
au dernier acte, sa mise en scene, finalement assez traditionnelle, se caractérise par sa dimension rustique. Se
présente une communauté de joyeux fétards, campeurs hippies. lls ont installé leur mobil-homes bariolés dans
la clairiere d’une forét qui s’apparente a un calque d’Eden dégradé, puis, s'égayent et s’ébrouent, nus ou
costumés, a I'occasion de festivités printanieres ritualisées. On reconnait la tout le savoir-faire de Tcherniakov
pour animer les scénes de groupe.

Au centre, une fille de neige qu’interpreéte la jeune et merveilleuse soprano Aida Garifullina. Elle apparait toute
fréle, en petit manteau fourré et bonnet a pompon, entre les murs vitrés d’un conservatoire de danse ou
enseigne Dame Printemps, Elena Manistina, professeur a I'exubérance aristocratique. Fleur de neige quitte ses
parents pour parcourir le monde. Elle trouve refuge chez les Bérendeis et rencontre I'amour qui lui est fatal.
Des son premier air, au prologue, la chanteuse tatare charme d’alacrité juvénile, de clarté et de virtuosité. Elle
fait du personnage une petite sauvageonne, fragile et tres émouvante.

Autour d’elle, s'impose malgré quelques stridences I'éclatante Koupova de Martina Serafin trahie par Mizguir,
séducteur bourru et obstiné, campé par Thomas Johannes Mayer d’une noirceur qui tranche net avec I'aigu
perché et charnu du patre Lel, le contre-ténor Yuri Mynenko aux cheveux longs et décolorés. Le solide tsar de
Maxim Paster compléte un plateau vocal de grande envergure qu’accompagne un orchestre somptueux dirigé
par Mikhail Tatarnikov tout de force et de délicatesse, de frémissements, d’accents profonds et primesautiers,
plein d’un souffle embrasant qui fait se consumer I’héroine comme I'auditeur.
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Une éducation sentimentale

e Par David Verdier

"Mais pourquoi faut-il que toute renaissance soit au prix d'une mort ? Pourquoi ce mystéere du
printemps ?" écrit Vladimir Jankélévitch dans la Musique et les heures a propos de Snegourotchka.
Cette Fille, ou Fleur de neige mise en scéne par le metteur en scéene Dmitri Tcherniakov oppose a cette
question existentielle, un travail autour de la difficulté d'accéder a I'dge adulte et la douleur du
sentiment amoureux. Parcouru d'un bout a I'autre par un réseau trés dense de détails ténus, ce travail
opere a plusieurs niveaux de lecture et dessine en creux une vision trés contemporaine des liens
sociaux et du rapport a l'identité.

Née de I'imagination d'Alexandre Ostrovski (1823-1886), traducteur de Cervantés, Shakespeare ou
Goldoni et auteur d'une cinquantaine de piéces dont L’Orage (1859) qui deviendra le livret de Kata
Kabanova de Janacek. Fille de Dame Printemps et Pére Gel, Snegourotchka recgoit deux dons
paradoxaux : de sa mere, une beauté magnétique et de son pére, une impossibilité a éprouver le
sentiment de l'amour. Vouée a une existence aussi douloureuse qu'éphémeére, ses parents la
confient a des parents adoptifs, membres de la communauté des Berendeis, partis vivre dans les bois
pour y recréer les conditions de vie de leurs ancétres slaves. Snegourochka subira les tourments d'un
amour a l'issue impossible avec Mizguir et Lel, deux figures opposées du désir masculin. C'est Yarilo,
divinité solaire et divinité de la germination, qui sacrifiera cette Fleur de neige et permettra
I'avénement du printemps.

Tcherniakov procede par une série de trompe-I'ceil qui inscrivent le mythe dans une perspective a
plusieurs niveaux d'appréhension. Une lecture superficielle peut donner lI'impression que le spectacle
se complait a une imagerie traditionnelle, critére ultime du plaisir que seront venus chercher la partie
du public pour laquelle la mise en scene ne doit pas céder aux codes de la féérie russolatre. Il ne
manque rien a cet impressionnant décor de sous-bois, depuis le feu de camp jusqu'aux éclatantes
tuniques brodées, vieillards a barbes fleuries et blondes héroines. Il ne manque rien et pourtant a
bien y regarder tout est faux. Cette communauté en mobil-home et siége de camping cultive une
identité de carte postale, quelque part entre secte paienne et rites archaiques de célébration du
printemps ; en témoignent ces couronnes de fleurs et ces adolescents courant nus a travers les
herbes comme saisis par I'objectif d'un Andrei Tarkovsky dans Andrei Roublev. La communauté n'est
pas fixée ou installée dans les bois, il est fait explicitement mention de l'itinérance et du caractére
éphémeére de ce qui apparait comme un campement.
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Tcherniakov donne a voir une Russie ou la résurgence d'un passé de pacotille tient lieu d'identité
nationale, et sa Fille de neige bruisse des résonances sinistres d'un nationalisme fait de la
récupération de symboles populaires et d'un assemblage hétéroclite d'éléments socio-historiques.
Cette démarche de mise en abyme du drame dans l'actualité sociale dialogue avec la matiere
littéraire d'Ostrovski et les sources musicales de Rimski-Korsakov, deux créations au confluent des
influences populaires plus ou moins réinventées pour I'occasion. Sous les tuniques traditionnelles, ce
sont des personnages contemporains avec les incontournables jeans-baskets, n'hésitant pas a
photographier au flash des scenes de réjouissance. Dans cette communauté soudée autour du chant
choral, l'individualité est niée — si bien que l'irruption de Snegourotchka produit I'effet d'une bombe
et suscite les oppositions entre les deux figures masculines : Mizguir et Lel. Mizguir est a la fois dans
le groupe et hors du groupe. Arborant un costume de ville noir, il déroge au retour a la nature des
Berendeis. Délaissant Koupava, il tente de séduire Snegourotchka mais échoue dans son entreprise,
incapable de saisir le lien qui relie sa bien-aimée aux forces de la nature. Sa lutte avec I'Esprit des
bois tourne au combat de Jacob avec I'Ange et il échoue lamentablement — échec redoublé par
I'humiliation d'entendre Snegourotchka mourir dans ses bras en murmurant des mots d'amour
pour Lel.

Lel, justement : sa dégaine d'lggy Pop a la démarche alanguie fait de ce berger un faune chantant et
charmeur, bien aguerri aux arts de I'amour charnel. Fleur de neige n'est pour lui qu'un caprice
passager dont la froideur et l'innocence forment un repoussoir infranchissable. Il attend d'une
conquéte qu'elle se montre plus directe dans son désir et finira par voler Koupava a Mizguir.

Snegourotchka enfin. Ce personnage falot traverse cet opéra comme une expérience initiatique qui
la fait évoluer du statut de jeune poupée adolescente a celui d'une vierge martyre, cueillie au
moment ol aurait d( éclore sa féminité a I'dge adulte. Tcherniakov place la clé de ce personnage
dans le court prologue qui montre dans |'austérité d'une salle de danse I'affrontement des parents,
Dame Printemps et Pére Gel. La peinture de ce couple désormais séparé est d'une acuité
extrémement cruelle. Ce sont des parents relativement agés et I'on devine sans peine que Fleur de
neige est née tardivement, sans vraiment susciter de leur part un amour parental qui en aurait fait
autre chose qu'un objet sentimental assez décoratif. La mére est une ancienne gloire peroxydée,
professeur de danse trénant dans un décor rigide avec piano droit et barres d'appui. Sous sa
direction, une chorale d'enfants répete le spectacle du printemps a venir, avec costumes d'oiseaux et
chorégraphies ad hoc. Le pére Gel trompe son ennui en fumant sa pipe, avec un pardessus de
fonctionnaire et des airs maussades, pressé de tourner les talons. Aucun des deux ne se préoccupe
pendant ce temps de Snegourotchka, qui fait antichambre entre deux portes battantes pour sa
premiere intervention. Cet univers de salle de danse représente le lieu ou elle a grandi et a été
éduquée. Entre ces murs se trouvent les codes, les regles et I'atmosphere étroite ou se répetent les
gestes, ou se burine une personnalité a force d'obéissance. Il faut sourire dans la souffrance... "Sois
belle et tais-toi". Rejetée par Lel et poursuivie par Mizguir qu'elle n'aime pas, elle ira a la rencontre
de sa mere aux confins des bois. Cette scéne-miroir d'un mouvement de décor trés spectaculaire
facon Zum Raum wird hier die Zeit, dans lequel Dame Printemps initie sa Snegourotchka-Parsifal aux
secrets amers de I'amour. C'est une réalité bien dure a supporter pour la jeune fille qui se donne a
Mizguir alors que tout son corps dit le contraire, murée dans une attitude quasi-mutique et
affrontant son destin avec courage et résignation tandis que les extraordinaires éclairages réglés par
Gleb Filshtinksy signalent que l'aube est en train de se lever.

La mort de Fleur de neige n'a rien d'une apothéose, que ce soit du c6té de la musique qui évite
I'obstacle sentimental en lui préférant un chant folklorique, que du c6té du livret, entierement
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tourné vers la célébration du printemps. Le choeur se rassemble autour du symbole de la roue-soleil
enflammée, symbole de Yarilo, divinité de la fécondité. On repousse le corps sans vie de
Snegourotchka — d'abord sur le dos, puis placée sur le c6té, dans la position de la dépouille de Sainte
Cécile du Trastevere sculptée par Stefano Maderno. Sur le corps de cette Fille-fleur de neige, vierge
et martyre, renait le mystere du printemps, quelque trente ans avant un certain Sacre signé par
I'éléve favori du divin Rimski...

Emaillée par trois changements de derniére minute, la distribution de cette Fille de neige réserve
qguelques belles surprises, a commencer par le réle-titre tenu par une Aida Garifullina des grands
soirs. Le contréle et la suspension des aigus arrachent des applaudissements a chaque air, tandis que
la présence en scéne cadre parfaitement avec les intentions trés exigeantes de la scénographie de
Tcherniakov. Cette performance vaut a elle seule qu'on se précipite a Bastille pour y entendre ce si
rare chef-d'ceuvre. L'étonnant contre-ténor Yuriy Mynenko assure au berger Lel un niveau de chant
superlatif, malgré la difficulté a projeter sa voix dans l'acoustique du lieu. Les contrastes et les
ambiguités du personnages sont rendus avec minuties et finesse, le personnage alternant séduction
amusée et irritante méchanceté. Ni la Koupava de Martina Serafin, ni le Mizguir de Thomas Johannes
Mayer ne peuvent remplacer d'authentiques chanteurs russes. La premiéere joue sur des moyens
généreux qui forgent son personnage a la lumiére d'une cousine éloignée de Tosca — furibarde et
amoureuse a la fois. Le second peine a exprimer la brillance d'un réle exigeant une couleur et une
présence mieux assurées. La voix d'Elena Manistina montre des signes d'usure peu compatibles avec
le relief nécessaire a cette Dame Printemps, tandis que Maxim Paster compose un Tsar Berendei
bien réche et ennuyeux... Malgré la briéveté de son role, le Pére Gel de Vladimir Ognovenko s'arréte
au milieu du gué et ne marque gueére les esprits. Vasily Efimof (I'Esprit des bois) mérite bien mieux
gu'un second réle — situation inverse pour le vétéran Franz Hawlata tout juste passage dans celui de
Bermiata... Des lauriers enfin pour le couple Bobyl Bakoula et Bobylikha, respectivement Vasily
Gorshkov et Carole Wilson, dont I'humour et I'abattage valent le détour. Le chceur de I'opéra de Paris
ainsi que le cheoeur d'enfants et la Maitrise des Hauts-de-Seine impriment a la partition une vie et une
présence indéniables, parfois en décalage avec la direction assez sage de Mikhail Tatarnikov,
confinant I'orchestre a un réle de faire-valoir |a ou la partition de Rimski exige davantage de feu et de
couleurs. Faible bémol pour un spectacle de grande tenue et d'intérét majeur.

Crédits photo : © Elisa Haberer/OnP
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La Fille de neige de Rimski-Korsakov a I’Opéra-Bastille

Publié par André Tubeuf

Aida Garifullina (La Fille de neige), Thomas Johannes Mayer (Mizguir), Vasily Gorshkov (Bakula), Carole Wilson (Bonne femme)
© Elisa Haberer (OnP)

Dmitri Tcherniakov fait profession (ostensiblement citée dans le programme) de ne pas trahir les ceuvres qu’il
aime. |l est assez haut situé dans la hiérarchie du métier pour ne mettre en scéne que ce qu’il aime. Mais il a
une fagon un peu possessive d’aimer. Dés ses débuts a Garnier avec Eugene Onéguine, on I’a vu marquer
profondément de son empreinte ce qu’il aime, au point d’en changer quelques données dramaturgiques
essentielles : on n’est certes pas prés d’oublier le poéete Lenski et le grotesque Mr Triquet devenant une seule
et méme personne. De méme Don Giovanni, les Carmélites etc.

Aida Garifullina (La Fille de neige), Thomas Johannes Mayer (Mizguir), Vasily Gorshkov (Bakoula), Carole Wilson (Bonne femme) et au centre
Martina Serafin (Kupava) / © Elisa Haberer (OnP)

L’opéra russe, largement ignoré de nous, trouve en lui un avocat passionné et les modifications, remises a
I’esprit du jour, qu’il y apporte passent plus facilement : c’est surtout la générosité, générosité d’images,
générosité d’ame qu’on y remarquera. Cette Fille de neige, si méconnue ici, il nous la magnifie, I'ouvre aux
dimensions mémes de la forét et de la sainte nature, mais lui refuse quelque chose qui sans doute est périmé,
mais lui est consubstantiel : une naiveté élégiaque et épique, une imagerie qui sont d’un autre age certes —
mais le livret et la trame aussi, qui datent du temps des contes ; et méme la musique, merveille de joaillerie
instrumentale, qui est par elle-méme imagerie, et appelle des images en scéne, tout autres que celles que
Tcherniakov lui surimprime.
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Des avant I'Ouverture, a rideau ouvert, une clairiere est |3, avec de la jeunesse, du jeu, des tendresses ; toute
une animation de figuration fabuleusement réglée, mais complétement hors-d’ceuvre. Au Prologue, qui n’est
gu’échange de discours entre le Pére Gel et Madame Printemps, on ne cesse d’étre sentencieux que le temps
d’un hors-d’ceuvre encore : un fabuleux ballet de gamins chanteurs et danseurs changés en toute une volée
d’oiseaux. Féerique : et en plein accord avec la musique. N’'empéche que le Prologue restera sentencieux
échange de propos entre des allégories, d’ailleurs banalisées ; tout sauf des personnages. Tout sauf une
action. La Fille de neige est une absolue merveille musicale, merveilleusement chantable, et dont le chant
hante durablement I'oreille.

Et avec Mikhail Tatarnikov I'Orchestre de I'Opéra joue cela de fagon effectivement féerique, avec des détails
instrumentaux a découvert, ciselés, ineffables. Suit, en scéne, autant de féerie qui se pourra, au village ou dans
la forét. Mais une action largement immobilisée par chants, refrains et danses, et ou les personnages sont
largement des allégories, ne réussira pas a devenir le grand voyage initiatique promis : I'innocence a la
recherche de la chaleur qui lui manque, la passion qui réchauffe, et la mort qui s’ensuit comme fondent les
neiges.
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Aida Garifullina (La Fille de neige) / © Elisa Haberer (OnP)

Le spectacle est pesamment long, plus de trois grandes heures de musique, sans ressorts vrais d’action (le
folklore d’époque et les complicités qu’il produit étant par hypothése mis hors jeu). La trés jolie voix d’Aida
Garifullina satisfait a toutes les demandes virtuoses, et élégiaques aussi, de la Fille de neige. Martina
Serafin n’a pas de mal a apporter un autre poids de palpable passion et présence au personnage rival de
Koupava, autrement incarné.

- - — " i

Elena Manistina (Dc;me Pri-ntemps)/ Aida Garifullina (La Fille de neige), Vladimir Ognovenko (Pere Gel) / © Elisa Haberer (OnP)

Des allégories possibles de I'amour, le berger Lel (Yuriy Mynenko) reste bien raide, et le charmeur Mizguir
(Thomas Johannes Mayer) bien sommaire. Dame Printemps était ce soir Elena Manistina : pas grand-chose de
plus qu’une silhouette qui chante, avec beaucoup de blanc dessus.
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Elena Manistina (Dame Printemps) et les oiseaux / © Elisa Haberer (OnP)

Mais des chalets délicieux, des arbres inquiétants et magiques, tout un nocturne de forét a couper le souffle.
De purs spectaculaires moments scéniques, une figuration étourdissante, et une musique assez constamment
exceptionnelle : il faut avoir vu cela, et la vidéo y pourvoira. D’action, point. Et a peine de conte... Mais de la
magie, srement. Et un maitre magicien.

Aida Garifullina (La Fille de neige) au centre / © Elisa Haberer (OnP)

Opéra-Bastille, 25 avril 2017
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"La Fille de Neige" de Rimski-Korsakov fait une entrée éclatante a
I’Opéra de Paris

Publié par Bruno Serrou

Paris. Opéra-Bastille. Jeudi 20 avril 2017

Nikolai Rimski-Korsakov (1844-1908), la Fille de Neige. Photo : (c) Bruno Serrou

Pour son entrée a son répertoire, I'Opéra de Paris offre a la Fille de Neige de Rimski-Korsakov un écrin
somptueux avec la mise en scene de Dimitri Tcherniakov.

Auteur de quatorze opéras, Nikolai Rimski-Korsakov (1844-1908) est surtout connu pour son seul Coq d’or, le
dernier d’entre eux, et, a un moindre degré pour Sadko, Mozart et Salieri et la Fiancée du tsar, tandis que son
absolu chef-d’ceuvre, la Légende de la ville invisible de Kitége et de la vierge Fevronia est inexplicablement
boudé par la scéne lyrique...

C’est avec le troisieme de ses ouvrages scéniques, la Fille de Neige (CHerypouka), que Rimski-Korsakov fait son
entrée a I'Opéra-Bastille. Cet opéra en quatre actes et un prologue a été composé entre 1880 et 1881 sur un
livret du compositeur tiré de la piece éponyme d’Alexandre Ostrovski (1823-1886), auteur russe chez qui
puisera également Leos Janacek. Rimski-Korsakov en donna la création au Théatre Mariinski de Saint-
Pétersbourg le 29 janvier 1882, avant de le réviser en 1898. La Fille de Neige n’a fait que quelques apparitions
en France, notamment a Paris en 1908 puis en 1929, en version francaise...
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Nikolai Rimski-Korsakov (1844-1908), la Fille de Neige. Photo : (c) Elisa Haberer / Opéra national de Paris

Rimski-Korsakov considérait son « conte de printemps » comme son ceuvre préférée. Il en termina la partition
en deux mois et demi. L’action se déroule en un temps et une région légendaires, le pays des Bérendeis et met
en contact des personnages mythologique (le pére Gel, Dame Printemps, I'Esprit des bois), des étres de chair
(Koupava, Mizguir) et des archétypes (Snegourotchka la fille de Neige, Lel, le tsar Bérendei). L’histoire est celle
d’une enfant de Neige fruit des amours de la fée du Printemps et du Pére Gel. Envoyée au royaume féerique d
tsar Bérendei pour parfaire sa connaissance du monde, elle rencontre le désir de I’lamour, et finit par mourir en
fondant sous les rayons du dieu soleil Yarilo surchauffés par I'arrivée de I'été. Chaque groupe de personnages
est musicalement caractérisé, plusieurs personnages ayant leurs propres leitmotive, généralement associé a
une chanson populaire russe, tandis que le peuple Bérendeis se voit attribuer des mélodies aux contours
folkloriques.

Nikolai Rimski-Korsakov (1844-1908), la Fille de Neige. Photo : (c) Elisa Haberer / Opéra national de Paris

Dimitri Tcherniakov situe I'opéra dans un univers mi historique, le XIXe siecle, mi contemporain. Le prologue se
déroule dans un studio de danse ol s’exercent de jeunes danseurs et danseuses déguisées en oiseaux avec le
professeur Dame Printemps qui discourt avec le Pére Gel sur le devenir de leur fille, Snegourotchka, qu’ils vont
envoyer dans une forét au sein d’'une communauté paysanne qui s’est donnée le nom de Bérendei et qui
cherche a retrouver un mode de vie ancestral. Pour ce faire, elle a installé roulottes et mobil homes au coeur
d’une clairiére. Le réalisme de la scénographie de Tcherniakov, dont la partie mobil home fait penser a un
camping tel celui d’Argelés-sur-Mer, passe a l'arriére-plan I'aspect conte panthéiste, mais le propos de I'ceuvre
reste compréhensible, et 'on ne s’ennuie pas une seconde a suivre une dramaturgie réglée au cordeau avivée
par une direction d’acteur magistrale.
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Nikolai Rimski-Korsakov (1844-1908), la Fille de Neige. Photo : (c) Elisa Haberer / Opéra national de Paris

Il se trouve de trés belles choses dans la partition, surtout dans les deux derniers actes. Cet hymne a la nature
qui n’est pas sans rappeler Siegfried de Richard Wagner a I'orchestration scintillante avec des fusées de solos
splendides d’alto, de violoncelle, de fllte, de hautbois, de clarinette et de cor, est empreint de folklore russe,
dans ses choeurs comme dans ses danses. Pourtant, avec ses trois heures dix minutes, cet ouvrage n’est pas
sans longueurs. Dirigé avec élan par Mikhail Tatarnikov, la partition flamboie sans contrainte grace a un
Orchestre de I'Opéra de Paris qui s'impose de plus en plus comme la phalange instrumentale la plus
remarquable de France.

Nikolai Rimski-Korsakov (1844-1908), la Fille de Neige. Photo : (c) Bruno Serrou

La distribution, d’'une belle homogénéité, est menée par une lumineuse Aida Garifullina, la soprano russe
campant une Fille de Neige juvénile et fraiche au timbre doré, qui fait ainsi de superbes débuts a I'Opéra de
Paris, la soprano autrichienne Martina Serafin est une amoureuse inquiete a la voix acérée, la mezzo-soprano
russe Elena Manistina est une Dame Printemps aux colorations slaves envo(tantes mais au vibrato trop
prononcé. Remplagant Ramon Vargas, forfait pour toute la série des représentations, le ténor ukrainien Maxim
Paster est un tsar Bérendei solide, affable et humain, le contre-ténor ukrainien Yuriy Mynenko est un
impressionnant Lel vocalement irréprochable. A I'instar du Choeur de I'Opéra de Paris.
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« LA FILLE DE NEIGE » DE NIKOLAI RIMSKI-KORSAKOV- MISE EN
SCNE DE DMITRI TCHERNIAKOV- OPERA DE PARIS

e Par Dominique Poncet
UNE SUBLIME (RE) DECOUVERTE

Dire qu’il a fallu cent trente cing années a 'un des chefs
d’ceuvre de la musique lyrique russe pour faire son entrée
au répertoire de I'Opéra de Paris | Grace soit rendue au
« patron » actuel de cet établissement Stéphane Lissner, et
d’avoir pris (enfin) la décision de cette entrée, et de I'avoir
concue dans son esprit et sa couleur originels, russe dans
sa mise en sceéne, russe dans sa direction d’orchestre, russe
dans son interprétation. C'est somptueux, pertinent,
enthousiasmant.

Inspiré d’une pieéce d’Alexandre Ostrovski, elle méme tirée
d’un conte populaire, Sniegourotchka, (en francais,La Fille
de Neige ) fut 'opéra préféré de Rimski-Korsakov, qui en
composa la partition et le livret. Il s’agit d’une histoire a la
fois panthéiste et fantastique qui se déroule dans une
communauté paysanne installée a I'orée d’une forét.

Délaissée par Dame Printemps et Pére Gel ( une sorte de
Pére Noél slave), ses parents séparés depuis longtemps,
Fleur de Neige est venue chercher refuge dans cette
communauté. Vivant désormais chez le brave Bonhomme Bakoula et sa Bonne Femme, la jeune fille
va rencontrer Lel, un barde dont les chansons la hantent depuis longtemps. Pourtant,apres plusieurs
tentatives de séductions et moult péripéties, Lel se donnera a une autre. Désespérée, Fleur de Neige
finira par accepter 'amour de Mizguir, un homme trés riche. Mais au moment de s’offrir a lui, le
soleil va se lever et ses rayons la faire fondre, selon un sort qui lui avait été jeté. Personne ne songera
a la pleurer, I'embrasement du Dieu soleil annongant I'été et donc, plus important que tout, le
renouveau de la Nature...

L'ceuvre en elle méme est « estomaquante ». Nous sommes ici dans un conte qui nous plonge dans
les modes de vie ancestraux des paysans russes dont la vie était rythmée par les rituels
accompagnant les changements de saisons. C'est a la fois empreint de paganisme, féérique,
surnaturel, et en méme temps, trivial et trés humain. Pour ce livret d’exception, Rimski- Korsakov a
congu une partition ample et majestueuse. Ses sonorités en sont inouies et ses mélodies, d’une
richesse enchanteresse.

Pour cette entrée au répertoire,coté distribution, on ne pouvait réver mieux. Tous les chanteurs
seraient a citer. Faute de place, on se voit contraint a n’en citer que deux, le contre-ténor russe Yuriy
Mynenko, qui compose un Lel superbe, et surtout la jeune soprano, Aida Garifullina, russe elle aussi,
qui, silhouette de réve, fragilité de cristal, voix pure et chant divin, rayonne idéalement dans le réle-
titre. Quels beaux débuts sur la scéne de I'Opéra de Paris IDans la fosse d’orchestre, un jeune chef de
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38 ans venu de Saint-Petersbourg, Mikhail Tatarnikov, fait lui aussi des merveilles. Sa direction est
d’une maitrise impressionnante.

A la fois sage, inventive, dréle quand le livret le permet, dramatique quand I’action I’exige, tout le
temps d’une grande intelligence, la mise en scene de Dmitri Tcherniakov (qu'on a connu plus
turbulent et plus iconoclaste), finit d’emporter I'enthousiasme suscité par cette soirée.Sauf allergie a
la musique romantique russe du XIX° siécle, on ne voit personne a qui ne pas recommander cette
création. Elle est parfaite a tous les niveaux. (jusqu’au 3 mai).
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Publié par Emmanuelle Saulnier-Cassia

Musique et livret de Nicolai Rimski-Korsakov Opéra national de Paris — scéne de I'Opéra Bastille — jusqu’au 3
mai 2017

« En achevant Snegourotchka, je me suis senti un musicien et un compositeur d’opéra ayant définitivement
accédé a sa maturité », écrivait catégoriquement Nikolai Rimski-Korsakov (1844-1908) dans sa Chronique de ma
vie musicale, une dizaine d’années apres avoir composé son troisieme opéra, en un prologue et quatre actes,
qu’il considéra comme son « meilleur opéra », voire « le meilleur opéra contemporain[1] ». C'est une piece du
grand et prolifique dramaturge Alexandre Ostrovski, qui s’était inspiré d’histoires folkloriques et populaires
russes, jouée sans beaucoup de succés en 1873 au Bolchoi avec une trés belle musique de scene de
Tchaikovski, qui a servi de base au livret de Rimski-Korsakov. Ecrit essentiellement en 1881, lors d’un séjour
estival a la campagne confortant ses croyances panthéistes d’alors, 'opéra a été créé au théatre Mariinsky de
Saint-Pétersbourg en 1882.

Moins connu du public ailleurs qu’en Russie que son Coq d’Or ou que ses compositions orchestrales, comme le
prélude de Shéhérazade ou Le vol du bourdon, I'opéra La fille de neige est entré au répertoire de I'Opéra de
Paris en avril 2017, lors de sa troisieme apparition sur une scéne frangaise — aprés I’'Opéra-Comique en 1908 et
le Théatre des Champs-Elysées en 1929. De maniére générale, les ceuvres de Rimski-Korsakov sont plus rares,
sur les scénes européennes, que celles de Moussorgski (notamment Boris Godounov ou La Khovantchina,
achevée par Rimski-Korsakov lui-méme, avant d’étre reprise par Chostakovitch dont la version fait aujourd’hui
autorité), membre comme lui du Groupe des Cinqg — avec Borodine, Balakirev et Cui — qui avait pour ambition
de promouvoir la musique russe, tirée du folklore populaire, notamment face a la culture occidentale[2].

De fait cet opéra, comme d’autres qui suivront (Sadko notamment en 1898, qui quitte le monde sylvestre pour
I"'univers sous-marin), exploite les [égendes russes en mélant personnages réalistes et féériques dans un univers
fantastique et poétique, mais non dénué de cruauté. Snegourotchka, la fille cachée de dame Printemps et du
vieil Hiver (Pere Gel), est en effet a la fois un hymne a la nature et une allégorie des conséquences des choix
individuels sur les destinées collectives. L’'issue inévitable d’un amour impossible provoquant le déreglement
des saisons est le sacrifice individuel encouragé par un tsar bienveillant, mais soucieux du devenir de la
communauté — imaginaire[3] — des Berendei et de calmer le courroux du dieu du soleil larilo, a 'occasion d’un
rite paien en son honneur. Snegourotchka, pure comme la neige, ne peut connaitre I'amour sans fondre au
premier rayon du dieu vengeur, ce qui prolonge « le pressentiment de son propre non-étre », comme |'a écrit
Jankélévitch[4]. A la différence de la violence du sacrifice de la jeune fille, dans la danse a la mort du Sacre du
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printemps de Stravinsky — qui a été un éleve de Rimski-Korsakov —, dont la partition syncopée audacieuse et
la chorégraphie de Nijinsky firent crier d’effroi et au scandale le public de la premiere parisienne en 1913, la
disparition de Snegourotchka est aussi douce que les derniers accords de harpe de La fille de neige.

La distribution de la création a I'Opéra de Paris sert majestueusement les volontés du compositeur. La gracile
et gracieuse soprane Aida Garifullina est la Snegourotchka révée, incarnant la juvénile fébrilité sans jamais
altérer la justesse de son timbre. Le choix de faire jouer le réle du berger Lel par un contre-ténor a la place
d’une contre-alto travestie est I'autre réussite de cette production. Yuriy Mynenko brille ainsi aussi bien par la
pureté de sa voix, par ailleurs tres puissante, que par son jeu théatral. A c6té de ces deux voix exceptionnelles,
ce sont les plus petits réles qui retiennent I'attention tant visuelle qu’auditive, en particulier le tsar (chanté par
Maxim Paster remplagant pour toutes les représentations Ramon Vargas) et le couple Bobyl Bakoula et
Bobylikha (Vasily Gorshkov et Carole Wilson) qui ont en commun la bonhommie et leurs chaleureuses voix de
ténor et mezzo-soprano. Enfin, I'orchestre dirigé par Mikhail Tartanikov porte, trois heures durant, le chceur de
I’Opéra de Paris, qui réussit le prodige d’étre aussi a I'aise dans la langue russe et généreusement impliqué que
dans Carmen (joué parallelement a Bastille), rendant ainsi hommage aux scénes d’ensemble, comme I’Appel
des hérauts a se rendre au tribunal du tsar a I’Acte Il

La mise en scéne de Dmitri Tcherniakov, trés attendue en raison de ses transpositions souvent audacieuses et
controversées, a la fois a I'opéra (Dialogue des Carmélites a Munich ou Don Giovanni a Aix-en-Provence, par
exemple) et au théatre, retranscrit I'esprit de I'ceuvre tout en I'extrapolant dans une réalité et une
contemporanéité possibles — qui n’est pas nécessairement convaincante s’agissant notamment du Prologue —
gue matérialise un jeu de doubles costumes contemporains (jeans, baskets, casquettes et tuniques slaves
folkloriques et colorées). Le gigantisme et réalisme de la forét, présente dans tous les tableaux servis par la
lumiére de Gleb Filshtinsky, et surtout la danse des arbres a I’Acte IV, ancreront définitivement cette mise en
scene parmi les plus belles représentations de ce prodigieux conte de printemps.

[1] Chronique de ma vie musicale, Paris, Fayard, 2008, p. 246 et 321. Le compositeur reconnait pourtant que la
critique ne fut guere positive a la création (p. 257).

[2] Moussorgski et Cui n’apprécieront cependant pas Snegourotchka, si 'on en croit les allusions aigries de
Rimski-Korsakov dans sa Chronique de ma vie musicale (p. 233 notam.).

[3] Cette invention a non seulement permis de donner au propos un caractere intemporel, mais surtout de
franchir la censure qui ne permettait pas la représentation sur scene du tsar de la Russie. En outre, il faut noter
que la composition de 'opéra a été concomitante avec une période politique compliquée par I'assassinat
d’Alexandre Il.

[4] Vladimir Jankélévitch consacre de nombreux passages a la « captivante Snegourotchka » (p. 210) dans La
Rhapsodie, verve et improvisation musicale [1955], rééd. dans La Musique et les Heures, Paris, Seuil, 1988,
p. 182.
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Avutpuii YepHsa-

KOB nocrasui B Ore-

pe bactuiuu «CHerypo4-
Ky» Pumckoro-Kopca-
KOBA — BECEHHIOIO CKa3-
KY C BeCeHHEeH KepTBOU

Kamuna MamagHa3apbekosa
ANABEAOMOCTEN
A3MBILLIAA O IPUPOJE AeT-
CKOI'0 B 3TOM IIPOU3BEAEHUN
(kak B MOBeJeHUU cCaMOU
CHerypoudku, Tak U B TpaAu-
LIMOHHOM TpaKTOBKe omephl PuMcko-
ro-Kopcakosa no cka3ke OcTpoB-
CKOT'O U ee MecTa B HallleM MY3bI-
KaJbHOM 06pa3oBaHuM), YepHIKOB
pa3MecTWI XOp IITUI] U3 ITpoJiora Ha
IIKOJBHOM yTPEHHUKe, I'Zie BecHa-
KpacHa — TpeneTHas y4uTeabHULA
My3bIKU, MOpPO3 XOJIOAUT B3IJISIIOM
CypOBOTO 3aBy4a, a MaJbIIIHA B KO-
CTIOMAaX CaMBIX Pa3HbIX IITUI] BBITIOJ-
HfET JOPOTHE COBETCKOMY CepALy
TIPUTOIBI U IPUXJIOIHI.

OCHOBHOE Xe /IeHiCTBHE MPOUCXO-
[IUT B TPEMJIEPHOM rOpOJKe — KOMMY-
He XUIIH-CIaBIHOGUIOB, KyJa Mmomna-
JlaeT IeBOYKa U3 MY3BbIKaJIbHOM IIKO-
ael. Kak ¥ KaneHzapb ApeBHUX Cla-
BSIH, )KM3Hb KEMITUHTA MeeT CTPOTO
Ce30HHBIN XapaKTep: JIETO CMeHsAeT
BecHy, MacyieHulIa epeXoZuT B HOUb
VBana Kynasbl. Vawinudeckue 6e-
peHzeu, Io/cKa3bIBaeT IPOTpaMMKa,
Ha caMOM /Jiejie COOOIeCTBO PEKOH-
CTPYKTOPOB, JIIOOUTENEl CIaBTHCKUX

Kyrerypa

Cnobogka 6epeHgeeB B NAPUCKOM CNEKMAKAE NpeBpaweHa B mpelinepHbliii 20p0goK /ELISA HABERER / ONP

Tpagulyii. A ux 1japb — TOHKas ap-
THCTHYECKasA HATypa, [eHUTEeNb JKU-
BOIIMCH U JKeHCKOU KpacoTsl. CoBpe-
MEHHOCTb CKBO3UT B CIIeKTakse Yep-
HAKOBA OYEHb JIeJIMKATHO: TPEHUKU
€/lBa 3aMeTHO BBIIVIAABIBAIOT U3-II0/
«HapOAHBIX» pybax, a KaMyQJIsK TO
TaM, TO TYT HAaKUHYT Ha PacCUIUThIE
capadaHsl.

Heoapxauka ¢ NpUBKYyCOM HbIO-
UMK OYeHb yOeAUTeNbHA B yCTaX
JO6GPBIX MOJIOJLIEB U PYMSAHBIX Je-
BHU1. «Pycckuii Ayx» 0cOBEHHO CKPY-
IIyJIe3HO BOCIIPOU3BOZAAT NHOCTPAH-
Hble UCIIOJHUTENN. PadyxabucTocTsb
’KeCTOB HeMeIlKoro aptucra Tomaca
Moxanneca Maitepa B poru Musru-
P BIIOJIHE MOXKHO Ha3BaTh yJalbio
MOJIOZEIKOM. A TO, KaK OTKH/BIBAET

BOJIOCHL ¥ CTAaBUT PYKU B GOKU aB-
cTpuiickas conpaHo MaprtuHa Ce-
padun B ponu Kynassl, J0/DKHO, Ha-
BepHOeE, ONMUCHIBAThCA KaK «IIUPOTa
LyIIN».

BproyHy0 mapTHIO CIaAKOIr0J0CO-
ro Jlens, KoTopas OObIYHO OCTAET-
cs XKeHIIMHAM, UCIIOJHWI HaCTOA-
muii koHTpaTeHop IOpuit MuHeHKo,
MHOTHe IIOMHAT ero no poJju Par-
mupa B «Pycnane u Jlrogmune». Ero
nepcoHax B «CHerypouke» — JJIMH-
HOBOJIOCBHIY TYPYy B MalKe-aJIKOro-
JUYKe, TIO6UMeI] )KEHCKOH YacTu
kemnuHra. CioBHo Helter Skelter B
rosose Yapsbp3a MaHcOHa, He3zell-
HUM T'OJIOCOM 3B€HENU KYIUIETHI ero
neceH «3eMJIAHUYKA-SATOAKa» WU
«Tyda co rpoMoM croBapuBajach»

(B TekcTax KOTOPHIX 0603HaYeHa
OIAaCHOCTD A7l MOJIOAOM AeByIIKHU
— [IOTEPATHCA B Jiecy, «0e3 IPUrPEeBY
BBI3AOHYTE»).

OpkecTp a3apTHO BeJ IVIaBHBIHI
Aupuxxep MuxalJoBCKOro TeaTpa
Muxaunn TaTapHUKOB — 1 6oraras Ha
dONBKIIOPHBIN MaTepuas mapTUTypa
BBHI3BaJIa OXKUJAaeMBIH DHTy3Ua3M.
Kaxzaplit HoMep ¢ HapOAHBIMU Ilec-
HAMU OBLI BCTPEUEH OXKUBJIEHUEM B
3ajse. BnucaHHble B My3BbIKaAbHBIN
TeKCT PUTYalbl — BBIKYIl HEBECTHI,
NpoBOAE MacjieHUIIbl, UTPUIla B
ﬂpI/IJII/IH AJ€eHb Ha MOTHUB «A MBI IIpoco
cesuty» Wi «Kymnascsa 606€p» B ciek-
TaKJie JOIIOJTHAIT OUTBHI MelnIKaMH,
3aMBICIOBATHIE XOPOBOABI U IIpoYHe
CKOMODOIIBY IIIACKHU.

=2]3)

Begomocmu
Yemsepe,

20 anpens 2017
www.vedomosti.ru

Haw eBponeeu,

«CHeaypouKa» — mpembs B
Kapbepe AMumpus YepHsakoBa
onepa Hukonasa PuMckozo-
Kopcakosa, nocae «<Kumexka» u
«Llapckol HeBecmbl», u BmopoU
nogpsg aHzakemeHm B MNapux-
ckol onepe. B 2016 2. oH nocma-
BUA maM «MonaHmy» / «LLlenkyH-
yuka» YalikoBckozo. A Mexgy
3MUMU CNEKMAKASIMU YepHsIKOB
ycnen nopabomams B Lifopuxe,
Fambypee u AMcmepgame.

CrpaHHasa cmepTb CHErypoukHu, KO-
Topasi TaeT B orepe GYKBaJIbHO Ha IIy-
CTOM MecCTe, BOCIIPUHUMAETCs, I10 3a-
MeYaHUIo My3bIKoBeZa AH/Zpe Jlucke,
KaK BECEHHsAA )XepPTBa — B KOHTEKCTE,
3a/]aHHOM Ha IIapHXXCKOMH clieHe y4e-
HUKOM Pumckoro-KopcakoBa Hro-
peM CTpaBUHCKUM.

He Tonpko CHerypouka, HO U Bce
ee poACTBeHHUKU — BecHa, Mopos
u Jlemwui (mo-ppaHuy3cku «JlecHOU
ZyX») — 4y’KHe B 3TOM 3all0BeJJHUKe
eBpasuiicTBa. TOJIBKO B CIIeKTaKJe
OHU He BOJIIIeOHbIE AYXH, KaK B
OPUTHHAJIBHOM JINOPETTO, a OOBIY-
HBle palliOHa/JbHBIE JIIOAM, KOTOPBIX
MOXXHO IOHATh YMOM U M3MEPUTh
apLUIMHOM.

TpeBoxHOE OlyleHre, BBI3BAaHHOE
kaMmyQIskeM U TpeHUKaMU, Hapac-
TaeT B puHase, Korza bepeHgen 6yK-
BaJbHO OTIUIACHIBAIOT HAJ, pacTasaB-
M TesioM CHEI'ypOUKH, YTOObI yMU-
JIOCTUBUTH 6ora-cosnHie. Oco6eHHOo
6ECITOKOUT TO, KaK OHU BCKUZABIBAIOT
PYKY B XBaJIeOHOM NIPUBETCTBUU CBO-
eMy 60Ty U 323KUTal0T B HeOe MbLIato-
ILIyI0 CBaCTUKY-KOJIOBPAT.~
MAPMX
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KosyteKTBHOe OecuyBCTBEHHOE

JOmutpuii YepHAKOB roctaBus «CHerypodky» PuMmckoro-Kopcakosa

Ha cueHe Opera Bastille cocTosnack npe-
Mbepa HOBOi MOCTaHOBKM «CHErypouku»
Pumckoro-Kopcakosa. Cnekraknb cae-
nanapoccuickasi NOCTaHOBOYHas rpynna
nopj PyKOBOACTBOM PEXMCCEPA U CLEHO-
rpacda AMutpusa YepHsaKoBa u auprke-
paMuxauna TatapHukosa. U3 Napuxa —
PomaH [lomxaHCKuii.

OKa 3PUTEI PACCAKMBAIOTCA, HA
CIleHe yrKe HadIHAETCH CIIeKTAKIIb — K IPOJIO-
Ty orepsl JIMUTpuii YepHAKOB J06ABII «IIpej-
TIPOJIOr. JIecHas IIOJIAHA OKPYIKeHa JIePeBbAMU
M Pa3HOIBETHBIMH IOMUKAMH, MBI BH/[MM UTO-
TO BPOJIe JIETHETO JIarep# I TyPGasbl, Ha KOTO-
PYI0 (BH/IMIMO, 3TO JICHb 3a€3/1) COOMPAIOTCS COB-
PEeMeHHO ofieThIe TOjTH. OHH OCBAMBAIOTCS, Pas-
GUPAIOT BeIIT, 3HAKOMSATCS; a 3aHABEC TeM Bpe-
MeHeM 3aKPBIBAETCA, YTOOBI, OTKPBIBIIIC e~
e HeCKOJbKO MUHYT, BUTB y¥Ke IPOJIOT Olle-
I, KOTOPBIiA IIPUHOCHT eliie GOJBIIYIO HEOKI-
JIAHHOCTB: HU JIeca, HU A3BIMeCKOi PycH, Toms-
KO CTPOTHii aBWILOH — COBPEMEeHHbIH Gajier-
HBIH KJIACC, BBICOKHE KPEMOBBIE CTCHBI, THAHH-
HO, IOCKA OOBSBICHHI, IBEPH, 3¢PKATIA.

Becna-Kpacna u [lext Mopos y JiImutpus HYep-
HAKOBA — OGBIKHOBEHHBIE MY/KIIHA M 7KEHIITH-

HA, Y KOTOPBIX KOT/IA-TO POAMIIACK 10ub CHeTy-
PouKa. OHa JKHJIA C OTIIOM, TIOTOMY 4TO MaTh, Cy-
JIA1 TIO BCEMY, XOTeJIa TIOCBATUT CeGsl BhICOKOMY
HCKYCCTBY, HO He BBIIILIO, ¥ TeTeph OHA IPeTIo-
JlaeT B IeTCKOM TAHIIEBANBHOM CTyIHH. A OTIL,
XMyPOMY ¥ TOKe He CEUIBHO YAAWIMBOMY, HyX-
HO yexath B CHOHPb. 04Ky, IeBYIIIKY CJIErKa He
OTMHPa cero, ieBaTh HeKy/1a. [Toka orer 1 109b
JKJIYT KOPOTKOTO CeMeIHOTO CoBeTa, BecHa Bask-
HO HACTaBJISICT TOJIITY MaJIONIETHHX YYeHUKOB,
TOTOBAUIMXCA K KOCTIOMHPOBAHHOMY yTPeH-
HUKY (KeHCKHI XOp «IITHI[» 3aMEHEeH Ha JieT-
CKMIT — B IIECTPBIX IITUYBHX KOCTIOMYHKaX). OT-
JIMHO chIrpaHHast EneHoit MaHucTHHOM 1 Bira-
Jumpom OTHOBEHKO IICHXONOTHYECKas CIie-
Ha 3aBepIIaeTcA pelleHneM POIUTeell OTIpa-
BUTD JIEBYNIKY B JIETHUI Jlareph — TOT CAMBbIii,
UTO MBI BUJIE/TH B HAYAJIE CTICKTAKJIA.

B TOM, UTO 3TO 3 JIareph, 3aKJII0YCHA [IaB-
Has ujies crekTakaa JImutpusa Yepraxosa. Ot
6pocuB Bpozie GbI HEOTPBIBHELIT OT «CHETypod-
KM CKa30YHBIH, (OIBKIOPHBIH XKAHP, PEIKUC-
cep BEPHYJI ero KaK BHyTPeHHee 0GCTOATe b
CTBO CIOeTa. ADXaHKa, KOTOPas y MHOTHX Ce-
TO/HA BBIBIBAET IATPHOTHYECKOE YMIUICHHE,
B IAPMIKCKOM CIIeKTaKJIe OKa3bIBAETCSA CTPAl-
HBIM U OIIACHBIM [IOBETPUEM COIMyMa. JIeTHMiH
Jlareph OKa3bIBACTCA COGPAHUEM JIOfIEH, JTio-
OGAIIMX POJIEBBIE UIPBI C HEOASBIYECKUM YKIIO-
HOM — BEHKH, capadaHbl, pybaxu 1 mpodre
«TIOCKOHHO-MCKOHHBIE) JeTa/IM CHAYANA O~

KPBIBAIOT, & ITOTOM M COBCEM BBITECHSIOT COB-
PeMeHHYI0 oiesty. BOT o/1eTas mo-ropockomy
Kyraga ToJIbKO UTO 3aBUBAJIA BOIOCHI 3TEKTPO-
TPUGOPOM, IIA/B — a OHA yoKe B capadane ro-
TOBHTCS K MHCIIEHUPOBAHHOIT CBazib0e.
TTocTenenHo crenudmyeckas popma mpo-
BeJIeHHUA I0CYTa y TepOeB CIIEKTAKIIA epepa-
CTaeT B MaH¥Io. <Bo3BpaIIeHUE K HCTOKAM> -
JIaeT 13 HeGOJBIIOro COOGIIECTBA YTO-TO BPOJie
CeKThI — BO I7IaBe ¢ BepeHzieem, 0GPIO3TIIMM
THIIOM C COGPAHHBIMU B KOCHUKY Ce/ICIOIIMI
Bosocamu. CHErypOUKa, KOHEYHO, He IIPOCTO

KOMCTBO ITyGJIMKH C My3BIKOW, TaK YTO paGo-
Ta Muxanna TaTapHUKOBA, POBHasA, 6eccriop-
Hast ¥ JIPY’KECTBEHHAA PEIKICCYPE, TAKOMY CITy-
Yaio TIPHIMYECTBYeT ToPas/o GosbIe, Yem Ka-
Kas-TO MHas, HeOXMIAHHAS U APKAAL. A Ty TKIIT
OPKeCTP OMOT IPOSBUTBCA BO BCEE CHIIE TOMIO-
cam, Tpeskzie Bcero conpano Auje Tapudysm-
HOIA, O4E€HB TPEIIETHO, BHIMATEIBHO 1 XPYIIKO
crieBIIei U ChIrpaBiiei 3aIIaBHYI0 TePOMHIO.
Brenepenseii «CHerypouKe» eCTh, KOHEUHO,
3HAaKOMBIE MOTHBBI — CAMH I10 ce6e ipamMarute-
CKHe: YeTOBEK, JKKITYIIHIT 3eMHBIX UyBCTB, 06~

OT6pocuB Bpojie GbI HEOTPBIBHBIH
oT «CHETYPOYKU» CKa30UHBIN, (DOTEKIOPHBIN
YKaHP, PEXKUCCeP BepHYJI ero KaK BHyTpeHHee

00CTOSATETHCTBO CIOYKETa

TAK OKa3a/1ack 371ech — beperzeit pucyer mop-
TpeT BecHBI-KpacHsI, MOTOMY 4TO B IIPOILIOM
HX, BUIFIMO, TO}KE 4TO-TO CBA3BIBATIO.
JMuTpuii YepHAKOB ITPOO/IKAET YHUKAb-
HYIO aHTOJIOTHIO PYCCKOM OTePHOIT KJIaCCHKU
Ha JIABHBIX €BPOTIeHCKIX ClieHax. U B Heit mre-
JieBp Pumckoro-Kopcakosa, HarmicaHHbli 110
MOTHBAaM OJIHOMMEHHO Tbechl OCTPOBCKO-
TO, 3aHUMAeT MECTO e/IBa JIX He LIABHOTO Pa-
puTeTa. B CyIHOCTH, TPOMCXOUT HOBOE 3HA-

DEYeH OT HIIX )K€ ¥ TIOTMGHYTh, IleHa B3poCIe-
HUA (HY WIN IPEBPAIIEHIs B 0GBIYHOTO JesTo-
BeKa) H3BecTHa — cMepTh. Ho B IIoApoGHO pas-
PaGOTAHHOM ¥ HACKIIIEHHOM JIeTA/IAMI CTIeKTa-
Ki1e JIMuTpust YepHAKOBA €CTh He TOBKO IPH-
PO/tHast, GBITHITHAA TeMa; BayKHee TeMa COHab-
Has — IJIaBHAsA TePOMHSA CTAHOBUTCH JUIA JIeC-
HOM CEKTBI He YeM MHBIM, KaK PUTYaJIbHO# ep-
TBO#. [IPOTHBOCTOAHME YA3BIMOIT OIMHOUKI
1 GOMBITMHCTBA, 0GBEMHEHHOTO KOJIICKTHB-

Cragsi MHOronioAHyio onepy Pum-
ckoro-Kopcakoga, AAMUTpHii Hep-
HSIKOB MOA4EPKHYJ1 OAMHOHECTEO

1 6e33alMTHOCTL FABHON reponHn
®OTO SEBASTIEN MATHE /

OPERA NATIONAL DE PARIS

HBIM GeCCO3HATETbHBIM,— OJHA I3 CKBO3HBIX
TeM YepHsakoBa. OH 3HACT, KaK «yKOJIOTb» TeMOU
M KaK €10 CKaTh 3PUTEJIIO CeP/ILie: B O{HOI U3
JIyYIIMX CIeH CTIeKTaK/Is CHerypouKa TepAeTcs
CPeJIM TUIABHO JIBIDKYIINXCA JIePEBBEB, H ABUB-
ITMFCA TPU3PAK BECHBI He MOYKET CIIaCTH JI09b.
UyBcTBa CHETypOUKH 3/1eCh HUKOMY He
HYKHBI — a y IPYTHX [ePCOHAKEH HACTOAIIIX
49yBCTB HeT. HU y «capuiicKoil» kpacaBuIbI Kyma-
BBI (ABCTPHIICKOE corpaHo MapTuHa 3epaduH).
Hu y MaHepHOTo, HaIMEHHOTO U B COE/UHe-
HMM 3THX Ka4eCTB ropasjio GoJIblile 3/I0BeIIero,
YeM TI0TICOBO-CMeIHOTo JleJis (KOHTpaTeHop
[Opuit Munenko). Hu y Musrups, cMaxusao-
1IeT0 Ha MPAYHOTO, MyIHMOTO TPOKIATHAMU
BAarHEePOBCKOTO IIEPCOHAKA (HeMEIKHiT Gac-6a-
puron Tomac Moxansec Maiiep). B TaprskcKoit
«CHerypouKe» PacCKasbIBAIOT He IIPO BCTPedy
CA3BIYECKUMU GOKECTBAMH, A YIKe IIPO «THGeb
Goros». M korjia B GpuHase «Gepen/er MoKu-
TaIOT U IIOHUMAIOT Ha/I TeioM CHeTypKH fiepe-
BAHHOE KOJIECO, CHMBOJIM3MpYIOIIee TTPHXOJ|
COJIHIIA, CTAHOBUTCA TI0-HACTOANIEMY CTPAII-
HO — OT 3TOT0 KPAaCHBO FOPAIIETo IIAMeHH
yIKe PYKOH IOJATh 1 10 GaKeIbHBIX IIeCTBUH.

«fl cTaBJIIO pyCCKMe omepbl He II0OTOMY, UTO 1 13 Poccum»

JMutpuil YepHAKOB HaMepeH cZiesiaTb PUMcKoro-KopcakoBa eBpOIeiCKOM BeJTMUMHOU

Mepen npembepoii B Mapux-
ckovi onepe AmuTpuii HepHakos
A T

0 «CHerypouKe» 1 APYrux pycckux
onepax 3a pyGexom.

— Kak Bam yzianocs yropopurs ITa-
PHKCKYIO oniepy Ha «CHerypouky»?
BeIms He Takas M3BeCTHAA, OYeHb
PyCCKas, HACTOAIUI CIaBAHCKHIA
mkad.

— MHe KaK pas HHTEPECHO PACCKA3bl-
BaTh O TOM, Y€T0 He 3HAIOT. MOXHO co-
PEBHOBATHCA B U3BECTHOM, 9TO TOXNKE
uHTepecHo: «EBrennit OHerut», «Tpu-
craH 1 M30b/1a», HO 3TH BeIH 1 6e3
MeHs HUKY/Ia He ICHYTCA CO CIIeHEL.
A Bot «CHerypouKy» B [Tapike He BU-
menu ¢ mpouuroro Beka. Korga Cre-
(an JluccHep coGUpaICs 3aHATH IIOCT
unTenanTa [apuxcKoit onepel, OH
MHe 1103BoHWI. «<Ham Hy»Ha pycckas
stuHysA. Thl TaK 3T0 J0GUIIB. BOT y Te-
65 6p11 PuMcknit-Kopcakos, ,Ckasza-
HHe o rpazie Kutexxe” B AMcTepame,
JlaBait ero mosTOpuM». IloToM perry-
M B3AT YTO-HUOY/H ToMeHsb1re. Co-
1mmuck Ha VlonaHTes, a IOTOM IPUY-
MaJti IONoHeHHe B Bujie Ganera. Ho
«KuTerk» BCe PABHO Haj{ HAMM BUCEIL.

A TIOTOM IIOZyMaJT — MHOTO Pa3 OH
yoKe 6bUT M TyT 1 Tam. [TycTs Gyet Pum-
ckuit-Kopcakos, HO IpyTOIt.

— W Bo3HuKIa «CHErypodKa»?

— M Bosuukia «CHerypoukar, Ko-
TOpas He mIa 37ech ¢ 1908 roza. Jla
M TOr/Ia 370 GhLIa TOCTAHOBKA Ha CIle-
He Opera Comique, Ha GpPaHIy3CKOM
A3BIKE C COKpaleHIAMM. ECTb ene 3a-
nuck Ha Radio France 1950-x rozos,
T Ke QPAHIY3CKAsA KOMIIAKT-BEPCHA.

DTO He o4eHb cepbe3Ho. MHe Bcera
KasaJocsk, 4To y PuMckoro-Kopcako-
Ba TPH BBIAAIONIIECH Belu. 5 fean
«Cka3zaHue 0 HeBUIMMOM rpaje Kure-
ke» u fetat «Llapekyro Hepecty». Mue
XOTeJIOCh 3aBepuIeHus, U BOT «CHe-
TypPOYKa» caMa IUTBIBET MHE B DYKH.
PumMcKui-KopcakoB Majio H3BeCTeH
Ha 3amajie Kak OMePHBIN KOMIIO3H-
TOp. OH /I HUX TaKOH dTHUYeCKUI
asTop. Ho ecTs e mpumep fAHauexa,
KOTOPOTO TaK Ke IePXAH B BOCTOY-
HOEBPOTIeHCKOM pe3epBaliy, He 3Ha-
JIM, & Terepb OH TOBCIOAY. MHe XoTe-
JI0Ch, UTOGBI TAK CIYIHIIOCH 1 C PHM-
CcKIM-KopcakoBbIM. UTOGHI €ro B3AIH
B 6OIBIION KITyO.

— Hey»xenu camoro akra Imocra-
HOBKH JIJIA 3TOTO AocTaTouyHo? Hy
He mU1a «CHErypodKa» aHbIIe i He
Oy/leT M/ITH OTOM, KaK ee HH 30BH.
— B CHerypoyke MHOTO poJeit,
M 51 C CAMOTO HavaJla XoTeJl MHTePHaI-
OHAJIBHBIX TEBIOB, GOMBIIMX HMEH,
Tex, KoTophie moioT B «/lon Kaproce»,
B «Tpybazype», B <Boreme» 1 KOTOPBIX
B PYCCKYIO OTepy OGBIMHO He Ha3Hada-
I0T. B pyccKyIo omepy 6epyT pycCKuX.
A 5 XOTeJT BEIBECTH HA CI{eHY GOBIION
COCTaB I 60JIBIION UTANBAHCKON

wn GpaHIfy3CKOM omepst. ITycTs oHK
CBOM HATPeHUPOBAHHEIE Ha Bepau ro-
J1oca oxapaT Pumckomy-Kopcakosy,
TIyCTh CIIOIOT HO-PYCCKHU. DTO e1le U JyIst
TIyOINKHI BYKHO: GOJIBIIME TIEBIIBI, 3Ha-
YU, CTOSAIIIAA BeIl[b.

— Kak onepy BocpumyT paHiry-
3BI — Hey)KeJIM Kak AcTepukca ¢ 06-
enukcom? Bepenien, BecHa-KpacHa,
/IeBOYKA-CHeTYPOYKa, KAKOH-TO a6-
PaMIeBO-TATANIKMHCKUM IMCHeH.
Yro Bam 3TOT Apuno?

— B rpyGoMm mcKyccTBe TeaTpa 3pu-
TeJb He Bce BUIUT. Ho Juisd MeHA Bak-
HO, UTOOBI MEJIOYM CO MHOI TOBOPHIIN
TIO/PO6HO. I HUKOT/IA He IPUMY Ha Be-
DY KaK¥e-To 0GCTOATENIBCTBA, TTOKA He
TIOMMY, KTO Takue BecHa wwm Jlemuit,
MoYeMy OHM TaK BBITJLAAT, TOYEMy
OHMU TaK Ha3BIBAIOTCA. MHe Hy)KHO BCé-
BCE IOHMMATB, YTOGBI BCE CTAJIO MSACH-
cT0. D10 J1erye JyIst PaHTa3UM, TOT/A BU-
JIMILIB, KaK PacIIMBaTh. Besib 4acto orte-
Pa PUXO/IUT K HAM U3 YKe MePTBOTO
TeaTparTbHOTO MUPA, PA3BE UTO My3bIKA
JKUBA. PaHBIIe 51 THCATT GOJTBIIIHE TeK-
CTBI — MHCTPYKIIMH TI0 TIOTh30BaAHHI0
CIIeKTaK/IeM, Terleph GPOCILT, OH J07T-
JKEH TOBOPHTE CAM, eC/TH 3TOTO HeT —
9TO MOM ITPOMaX.

— C 4ero HaYMHAETCA BaIle IOHU-
manue? C TeaTpaabHOMi GuGIHNOTE-
xu? C apxuBos? C 3amuceii?

— Jla HeT, ey B3ATH POU3BE/ICHIIE Pa-
3YMOM, MOMHO IPOJIBUHYTHCA, KOHEY-
HO. MOXKHO y3HaTh U IIPOYMTATh TOH~
HBI BCETO, HO IIABHOE HE 3T0, a MHTOHA-
1M, KOTOPAst BAPYT IMPUXOIHT K TeGe
G1aT0APA KAKOMY-TO HHCTHHKTY, & COB-
CeM He TIOTOMY, 9TO ThI IOTPAaTHI BPe-
M# Ha KHUTH M apXUBBL. Kora mossms-
€©TCA MHTOHAIMA, BCE PEIIAETCs CPasy.
A mBITal0Ch K Hel IIPUCTYIaThCA U ee
He T0TepATh. MeuTaio BEIPaGoTaTh HH-
CTPYMEHT ee rapaHTHPOBAHHOTO HPH-
Xozia. JIe/yTaiiH TyT He ITOMOJKET, A BCe
JIe[UTaiTHBI CPBIBAIO. [UI MEHSA ITTABHOE,
9TO B TOT MOMEHT, KOT/Ia 51 TIPHHOILY
CBOM HJIeH, OHM JIOJDKHBI MEHS Ce/IaTh
CYACTTMBBIMIL A €CITH HET STOTO 3axyle-
6a, TO HUKaKO# JIeJyIaiiH MeHsI He 3aCTa-
BUT paGoTaTh GhICTpee.

— BBl OKaza/mmck ceifyac oTHOMOY-
HBIM IIPe/ICTABUTEJIeM PYCCKO OTre-
PhI Ha 3amazie. Bel ke He CTPOMIM
Ha 3TO ILIaHbI, HABEPHOE, IXKe CO-
TPOTHUBIAINCH, ToBopuau «Her,
HeT U HeTh

— «Her, HeT 1 HeT» A He TOBOPHUIL.
S He CTPOIO IIAHOB Ha KU3Hb, BCe Ca-

MO K 9TOMY TeKJIO M IIPUTeKI0. ITpu-
3HAI0, 4TO JUIi MHOTHX f IIPeJCTa-
BUTEJIb PYCCKOM omepsl. f He xouy
MX Pa3yBepATh, IOTOMY YTO MHE 3TO
HPABUTCA. S CTABIIIO PYCCKHE OTIePBI
He TIOTOMY, 4TO A U3 Poccui, a moto-
MY UTO 5 MX JTI06JTI0. DTO BCer/a 6110
MO¥IM KeTaHHeM, 5l HUKOT/A He CIH-
TAJI, 9TO MEHs IOMEIIAIOT B pe3epBa-
MO, A cTaBUJI Baruepa, Bepau, Bep-
ra ¥ TaK janee. MHe 04eHb HPABUT-
C51, 4TO A MOTY TIPETIO/IHEeCTH MHOTHe
BeIIH, KOTOPhIE MBI 3HAEM C JICTCTBA,
a 3J1eCh MX ¥ He CHIBIIIAJIH, KaK Ty JKe
«CHerypouky». Jlo TOro Kak MbI 0~
craBunu ¢ Bapen6oiimom «Mrpoka»
B BepiiHe, 5T0 GBUTA MATOM3BECTHAL
«pyCCKas omepar, KOTOPYIo IPHBO3H-
JIM K HEM Ha TaCTPOJIH, B OCHOBHOM
13 MapuuHckoro tearpa. Terreps ome-
pallpokodsena naxe 6e3 pycCKuX co-
JIICTOB M PYCCKHUX TEaTPOB HeT Be-
311e — B Kosenr-Tapjiene, ®pankdyp-
Te, Bene u AMcrepaame. Korna s ay-
Malo, uTo 3T0 M 6JarojapsA Hamemy
CIIEKTAKITIO, 51 IYBCTBYIO CeGs OYeHb
JIOBOTTBHEIM.

nonuas sepcus

kommersant.ru/11953
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Amntpun YepHakoB noctrasun B Onepe bactunamm «CHerypouky»
PumcKkoro-KopcakoBa

BeceHHAs cKa3ka He obouwnack 6e3 seceHHell 3epmabl

Kamnna MamagHasapbekoBsa

Cnobopaxa bepeHaees B NapuMKCKOM CrieKTak/1e npeBspalleHa B TpeinepHblii FopoaoK
Elisa Haberer / OnP

Pasmbilwnas o npupoae AETCKOro B 3TOM Mpou3BefeHUM (Kak B mnoseseHUM camoit CHEerypouku, Tak v B
TPaAMLMOHHON TpaKToBKe onepbl Pumckoro-KopcakoBa Mo ckaske OCTPOBCKOrO M ee MecTa B Halem
My3blKasibHOM 06pa3oBaHUK), YepHAKOB pasmMecTus Xop NTWL, M3 MPOJIora Ha LWKOAbHOM YTPEHHUKe, rae
BecHa-KpacHa — TpeneTHasa yuntesnbHULA My3blki, MOpPO3 X0N04MT B3r/1940M CyPOBOrO 3aBy4a, @ MasblllHA B
KOCTHOMAXx CamblIX PasHbIX MNTUL, BbIMOJIHAET LOPOrMe COBETCKOMY CepALy NPUTOMbI U MPUX/IONbI.

OcHOBHOE e [feiCcTBMe MNPOUCXOAUT B TPEWNepHOM TrOpOAKE — KOMMYHEe XMMNNnu-cnaBaHoGUNOB, Kyaa
nonagaer AeBOYKa M3 My3blKaNbHOW WKOAbl. Kak M KaneHaapb APEBHWX C/aBAH, WU3Hb KeMMWHra mmeet
CTPOro CE30HHbI XapaKTep: /IeTO CMeHAeT BecHy, MacneHuua nepexoauMT B Houb MBeaHa Kynansbl.
Mannnunyeckve 6epeHaeun, NoAcKasbiBaeT NpOrpaMmMka, Ha CaMOM Jefie COObLEeCcTBO PEKOHCTPYKTOPOB,
nobuTtenen cnaBAHCKUX TpaauuMi. A UX Uapb — TOHKas apTUCTMYECKas HaTypa, LEHWUTEeNb KMBOMUCU U
YKEHCKOW KpacoTbl. COBPEMEHHOCTb CKBO3UT B CNeKTak/le YepHAKOBaA OUYEeHb Ae/IMKAaTHO: TDEHUKK efiBa 3aMeTHO
BbITAAbIBAIOT U3-NOJ, «HAPOAHbIX» Py6ax, a KamMyd/isxK TO Tam, TO TYT HAKMHYT Ha paclumnTbie capadaHbl.

Peskunccep BMeCTWA B CNEKTaK/b BECb TPArMYECKMn PYCCKMit XX BeK

HeoapxauKka C MPUBKYCOM HblO-3MAK O4YeHb ybeauTenbHa B ycTax A06PbIX MOMOALEB U PYMAHbIX AEBULL.
«PyccKui ayx» 0COBEHHO CKPYMy/ie3HO BOCMPOMU3BOAAT MHOCTPAHHbIE UCMONHWUTENN. Pa3yxabuCTOCTb sKecToB
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HemeLKoro apTucta Tomaca MoxaHHeca Maitepa B ponn Musrvpa BMONHE MOMHO HasBaTb YAasblo
MONOAELKOW. A TO, KaK OTKMAbIBAET BOJIOCHI U CTaBUT PYKM B BOKM aBCTpuiickan conpaHo MapTuHa CepaduH B
ponu Kynaebl, LO/I)KHO, HABEPHOE, OMMCbIBATLCA KaK «LIMPOTa AyLWn».

BptoyHyto napTuio cnagkoronocoro Jlend, Kotopasa O6bIMHO AOCTaeTcA MEeHLWWMHaM, WUCMOAHWA HaCTOALLMMA
KOHTpaTeHop tOpuit MUHEHKO, MHOTME MOMHAT ero No poan Patmupa B «PycnaHe u Jllogmune». Ero nepcoHax
B «CHerypouke» — AJIMHHOBO/IOCLIN Fypy B MaliKe-asKorosnyKe, AtobuMeL, }eHCKoM YacTn KemnuHra. CnosHo
Helter Skelter B ronose Yapab3za MaHcoOHa, He3EWHMM roJI0COM 3BEHEIM KynneTbl ero neceH «3eMnaHnYKa-
Aarogka» uan «Tyya cO rPOMOM CroBapuBanacb» (B TEKCTax KOTOPbIX 0603Ha4YeHa OnacHOCTb A/19 MOOLO0M
AEBYLWKN — NOTepPATLCA B /iecy, «6e3 npurpesy BbI3AGHYTbY).

Haw esponeey,

«CHerypoyka» — TpeTbA B Kapbepe AmuTpua YepHakosa onepa Hukonaa Pumckoro-Kopcakosa, nocne «Kutexa» u «Llapckoit HeBecTbI», 1
BTOPOI NoapsA, aHraxkemeHT B Mapuckoit onepe. B 2016 r. oH noctasun Tam «MonanTy» / «LLenkyHunKka» YaiikoBcKkoro. A mexay aTumu
cnekTaknamm YepHakos ycnen nopabotats B Lilopuxe, Fambypre n Amctepaame.

OpKecTp a3apTHO Bes rNaBHbIM aAvpuxkep Muxalnosckoro TeaTpa Mwuxaun TaTapHMKOB — M 6Horatas Ha
bONbKNOPHbIM MaTepuan NapTUTYpPa Bbi3BaNa OXKMAAEMbIN 3HTY3Ma3M. KaxKabli HOMEp C HAPOAHbIMU NECHAMM
6blN1 BCTPEYEH OXKMBNEHUEM B 3a/1e. BnncaHHble B My3blKa/ibHbI TEKCT pUTyasibl — BbIKYM HEBECTbI, MPOBOAbI
MacneHuubl, Urpuwa B ApMANH AeHb Ha MOTMB «A Mbl Mpoco ceanm» man «Kynanca 606€p» B cnekTakne
LOMOJHAIOT 6UTBbI MELUKaMK, 3aMbIC/I0BaTble XOPOBOAbI ¥ NMPOYME CKOMOPOLLbU MAACKK.

CTpaHHana cmepTb CHerypouyku, KoTopas TaeT B onepe OyKBasibHO Ha MyCTOM MecTe, BOCMPUHMMAETCH, Mo
3ameyvaHutio MysbikoBeaa AHApe JIMCKe, KaK BECEHHAA KepTBa — B KOHTEKCTE, 3a[aHHOM Ha MapUMKCKON cLeHe
y4yeHnKkom Pumckoro-Kopcakosa Mropem CTpaBUHCKUM.

He Tonbko CHerypouKa, Ho 1 BCe ee POACTBEHHUKM — BecHa, Mopos 1 Jlewwnii (no-¢ppaHLy3cKM «JlecHOM ayx») —
Yy}KMe B 3TOM 3anoBeAHWKe eBpa3nincTBa. TONbKO B CNeKTaK/ae OHWU He BoJ/iebHble AyXK, KaK B OPUTMHANIbHOM
NMbpeTTo, a 06bIYHbIE PALMOHANbHbIE IHOAN, KOTOPbIX MOMKHO MOHATE YMOM U U3MEPUTb APLUMHOM.
TpeBOXKHOE OLlylLeHWe, Bbl3BaHHOE KaMydasxKem U TPpeHUKamu, HapacTaeT B ¢uHane, korga bepeHpen
6YyKBa/ZIbHO OTM/IACLIBAOT HAaZ pacTasBWMM Tesom CHErypouku, 4tTobbl yMUAOCTUBUTL Bora-conHue. OcobeHHO
6eCcnoKOUT TO, KaK OHW BCKMAbIBAIOT PYKYy B XBasebHOM MNpPMBETCTBUM cBOeMy 6Ory v 3axurator B Hebe
NbINAOLLYIO CBAaCTUKY-KONOBpPaT.
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«CHerypouka» pacronuna cepaua napuxaH
18 anpena 2017

B napucKoii Onepe — bacTuaua npowna npembepa 3HameHuUTol onepbl HUKonasa PumcKoro — Kopcakosa
«CHerypouKa» B noctaHoBKe imutpusa YepHsakosa.

©Elisa Haberer/ Opera national de Paris

CobbiTne — nctopmyeckoe. HMKoraa paHblue OHa He wWa Ha ¢paHLy3cKol cueHe. OgHoBpemMeHHO 310 aebioT B
BacTunnm rnaBHOro Avpukepa M My3blKanbHOro pykosoauTena netepbyprckoro Mwuxalinosckoro Teatpa 38-
netHero Mwuxauna TaTapHMKOBA W WCMONHWUTENbHWLbI 3ar1aBHOM NapTuKM, HOBOW 3Be3abl — 29-neTHel
conpaHo Angabl FapudynanHomn.

[Ja n B LEeNOM CnekTakNb BO MHOIOM OCYLLECTB/IEH POCCUMIACKON KOMaHAOM: KocTioMbl EneHbl 3aliuesol,
XYLOXHUK no ceeTy [neb6 PunbWTUHCKKMA, neBubl — Bnagmmup OrHoeHko, EneHa MaHuctuHa, Bacunuit
FopwkoB 1 apyrve. Ha npembepy NpUbbLIIM MHOFOYUCAEHHbIE MOCKOBCKME FOCTU BO [/1aBE C AMPEKTOPOM
bonbworo Teatpa Brnagumupom YpuHoim. Mpuwna n MapuHa Bnagu.

Amutpuii YepHAKOB nokasan 6McTaTesIbHbIN CMEeKTaK/ib, KOTOPbIN C BOCTOProm npuHana nybamka. CtonnyHole
MenomaHbl Hegoymesanu: «Kak 4o cux nop «CHerypouka» He wa 8o paHumm?»

emuyXMHOW napuKckoi npembepbl cTana Auaa FapudynnmHa — ypolkeHka KasaHu, conmctka BeHckol
rocy4apcTBEHHOM OMnepbl, 04HA M3 CaMbIX O4aPEHHbIX MOMOAbIX nesuu,. CerogHa oHa C NIErKOCTblo MoKopAaeT
Beaylume cueHbl Mupa. MoMUMO UCKAOUYUTENBHOIO MO KPacoTe ro/1oca, Y Hee NpeKkpacHble akTepcKue AaHHble.
Ee CHerypouka TporaTesibHa M TparMyHa B CBOEM MOMCKe: «Xouy Nt06UTb — HO CNOB NH06BK He 3HaIo».

Anga Bnepeble ycablwana «CHerypouky», Koraa e 6bi10 TpUM UAM YeTbipe roga, U cpasy B Hee BAoGUAACD.
«OHa oaMHOKasA, uucTas, obypeBaeman CTPAcTAMM M CNOCOBHaA Ha HacTosAllee YyBCTBO» — PacCKasblBana
neeBMUa HaKaHyHe npembepbl rasete «®durapo». Cam Pumckuit-Kopcakos, no cnosam Auabl, GblTb MOSKET,
NyyLe APYrux MOHAN CyTb PycCKoM aylum. CHerypoyka aas Hero — oavuetsopeHune Poccuu,


http://rusoch.fr/files/2017/04/unnamed1.jpg

Mardi 18 avril 2017

L'OBSERVATEIR RUSSE,

& R T e g

et S wiins oty i

Page 2 sur3

Cam KomnosuTop cuntan « CHErypoUKy» — TPETbIO U3 NATHAALATM HAaMUCAHHbIX UM ONep — CBOEeW Nyyluein:

«MposBasBlIeecA NOHEMHOrY BO MHE TArOTEHME K APEBHEMY PYCCKOMY 06bl4alo M A3bIYECKOMY MaHTensmy
BCMbIXHY/I0 Tenepb APKUM NaameHem. He 6bl10 4N1A MeHA Ha CBeTe Jyywero CloXKeTa, He 6bl1o Ana meHs
NydWmMX No3Tuyecknx obpasos, yem CHerypouka, Jlesb uam BecHa, He 6b110 nydwe LapcTea 6epeHaees C UX
YyAHbIM Lapem, He Bbl10 lyylle MUPOCO3epLAHNA U PESIUTUK, Yem NMoKAoHeHWe Apune-ConHuy».

BbICOKO LeHW onepy u apamatypr AnekcaHap OCTPOBCKMIA, Mbeca KOTOPOro fierna B ee ocHoBy: «Mys3blka K
moei «CHerypouke» yamBuUTeIbHanA, A HAYEro He Mor cebe npeacTaBuTb Hosiee K Helt NOAXOAALLErO U TaK XKUBO
BbIPAXKAIOLWLEro BCHO MO33UI0 PYCCKOrO A3bIMECKOTO KynbTa W 3TOM CnepBa CHEXHO-XOJ04HOM, a MNoToMm
HeyZAepsKUMO CTPACTHOM FePONUHN CKa3KM».

Bnepsble «CHerypo4yka» bblna noctaBieHa Ha cueHe MapuuHCKoro TeaTpa B Havane 1882 roga. PosHo 60 net
Ha3ag B bosbwom TeaTpe B 3TOM onepe 6bina 3aHATa NaeAda BblAAOWMX apTUCTOB BO rnase ¢ ManuHoM
BuwHeBcKol u MiBaHoM Ko3noBckum.

46-neTHuin AmuTpuit YepHAKOB — camblil BOCTPebOBaHHbIN Ha 3anaze POCCUNCKUIA perkunccep, MOCTaBMBLLMI Ha
pasHbIX cueHax mupa b6osnee 40 onep, B TOM YMcie Takue LWeaeBpbl, Kak «bopuc MoayHoB», «XOBaHLMHa»,
«PycnaH n loamuna», «KHA3b Uropby, «/lean MakbeT MueHckoro yesgay, « rpok» n apyrue.

B mapte npownoro roga B Onepa — lapHbe OH MOKasan ogHOBpeMeHHO onepy «MonaHTa» — B nepsom
nencteun n 6anet «LlenkyHumk» — Bo BTOpoMm. 1o ero ci1oBam, OH BUAWUT CBOKO MUCCUIO B NPOABUMKEHUMU
Hallen My3blKHU.

©Elisa Haberer/ Opera national de Paris
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Pycckue onepbl, ybexxaeH pexkuccep, 4OMKHbI BbITb Ha 3anaje Tak »Ke U3BECTHbI, KaKk «TpaBuata» uamn «oH
yaH». Ero TBOpYecKoe KpeAo — PUCKOBaTb M He 60ATbcA. Mpu 3TOM OH HUKOrAA He WCKakaeT ayxa
npousBeAeHUIi, NOTOMY UYTO CTaBUT Te, KOTOPbIE NHOBUT.

Kak nssectHo, HeT npopokKa B ceoem OTevecTse, rae AmnTpua denunKkcosmya I'IOpOVI YNPeKalT B «KUCKAXKEeHUnN»
KNaCCUKN.

«Henb3A BOCNPUHMMATb NepeHOoC ,El,ei;ICTBVIH B APYryto 3MnoxXy KaK rNaBHbIKA CMbICA CNeKTaknAa, — oTBeyvaeT
pexunccep. — CmbiCn oOMKeH 6bITb B Apyrom. M, KOHEYHO Xe, ANA MeHA BCerga Ba*KHO AepXaTb CBA3b C
CerogHAWHNUM AHEM, TO €CTb TaM, Ha CLeHe, OO0/T1XKHbI 6bITb He «OHU», a KMbI».

Moxanyi, co BpemeH Cepres [arnnesa HUKTO He caenasn Tak MHOTO, Kak AMUTpuUiA YepHAKOB Ana TOro, Y4Tobbl
NOKa3aTb HEM3BECTHbIE 34eCb COKPOBMLLA PYCCKOW MY3bIKM.

B pamkax npoekta « Vive 'Opera ! » 25 anpensa B kuHoTeaTpax UGC un B apyrux 3anax B Mapuke n B apyrux
ropogax npomaer npamaa TpaHcaAuua «CHerypoukm» m3 Onepbl — BacTMnnm, KOTOPYIO TaK¥Ke MOKaXKyT Ha
KaHane «ApTe». NocneaHuin cnektaknb B Onepa — bactuaua coctonTca 3 mas.

CHoBa ogHy 13 apuit CHerypoukn Anga MapuoynnmHa ucnonHut 16 maa B TeaTpe Ha Enmceitckmx nonax. B
nporpamme ee COBMECTHOrO KOHLepTa C amepuKaHCKUM TeHopom JloypeHcom bpayHau TakKe npousseaeHus
Poccuuu, buse, JoHnuettn, Bepam, N'yHo.

Y70 }Ke KacaeTca AmuTpua YepHaKoBa, TO Tenepb OH NocTaBuT onepy Hopka buse «KapmeH» gna dectmsans B
3Kc-aH-TNpoBaHc, KoTopsbil Npoiaet B utone 2017 roaa.

AHppeii BepewaruH
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lonosHa - BUCTABMU - «CHirypoHbKa» PumcbKoro-KopcakoBa B «Onepa bacrinb»

«CHirypoHbKa» PumcbKoro-Kopcakosa B «Onepa bactinb»
29 KsiTHs 2017 BUCTABU

CBOIO peXXUCepCbKy BepcCilo Ui€i BMAATHOI NapTUTYpHU
pocilicbkoi onepHOi KaaccMKu npeactasuB y Mapuki
Omutpo YepHsakos. Mpem’epa Bigbynaca 15 KBiTHA 2017
POKY nip, KepiBHMLTBOM pociiicbkoro gupureHta Muxaina
TaTtapHikoBa B «Onepa bactinb»

3rifiHO 3 BecHsHolo N’ecoto-Kaskoto Onekcia OCTPOBCLKOTO,
MOETUYHUIA TEKCT AKOI CTaB OCHOBOI NibpeTo onepu
«CHirypoHbka» MwuKonun Pumcbkoro-Kopcakosa, muHyno 15
poKiB, AK y BecHum i Moposa Hapogmnaca [OHbKaA
CHirypoHbKa. Bigroai po3rHiBaHuit Apuno He xouve paBaTu
noaaAm cBiTno, Tenno i ntobos.

15 midiyHux pokis... LLlo 3miHMAOCA 3a uel 4ac y Bigaiky
BiYHOCTI? [peBHit cnoB’aHCbKMA Mip Haragye npo cebe
Lopasy, KON y KBiTHI BUNagae cHir. NepoiHa onepun BecHa
3aBXAM 3BOJIIKAE, 3HOBY HEBMNEBHEHO paguTb CBOIN
NTAWWHIA CBUTI TaHUOBaTK Big, xonoay: «Bugana s He pas,
YTO MJIACKOIO  oTorpesBasvcb ntoav». BoHa  3arpae
OMAH/IMBUM paHHIM Tensom, agxKe pobpe 3Hae, AK yci
yekalTb Ha ii npuxig. | — 3HOBY cTae 3umHo. Lo pobutn
BecHi, AK He BMNpaBaoByBaTUcA? «JltobAa
CHerypKy,/*anetoun eé B HecYacmHoli 0ose, CO CTapbim
[Mopo3zom] a noccoputbca 6otocb» (BCTaBKa i Kypcus
aBTOPKM cTaTTi. — Ped.). Lo X nuwaetbeca CHirypui, Ak He
nepenHATM reHeTUYHO Bif, MaTepi NOYyTTA HEBNEBHEHOCTI, CTPaxy, 3BOJIIKAHHA? | 33 UMM Kankye BecHa, Koam
ropoputb: «Ax, 6begHas CHerypouKa, AnKapKkal»?

MisHaBwKM nwb60B, CHirypoHbKa BiavyBae MoOryTHio cuay. CTpax He 3ynuHse ii, BOHa BMNEBHEHO KPOKYE 3a
nokankom Liebestod. Hanepes Bu3HaveHa 0019 AOHbKM Mopo3a i BecHu 34ilicHI0ETbCA — CHirypoHbKa TaHe nig,
npomeHamun Apuna-CoHus, ane Wacamea i ocAsHa Nobos’to. CHirypoHbKa, BAacHe, Bif4 NOYaTKy HiYOro He
60iTbcA, He 3BONIKaE i He BaraeTbcsA. BoHa cminneBo npocutb A03B0y B Mopo3a i BecHU NoXutu cepea noaen i
nepekoHye 6aTbKiB («npaBo, HM Jlens A, HM neceH He 6otocb»). OTXKe, NpeKpacHuii ronoc Jlens, Moro aywa,
Kpaca BabnsaTb CHIirypoHbKy, HafaloTb 1M cMAM BNa)KeHHO MPUAHATA CBOK O00/110: Bif, HapOAMKEHHS,

MOMMJIKOBOTO 3 TOYKM 30pYy rapMoHii Kocmocy, BoHa npupedeHa Ha CMepTb.

Jlenb — €AMHUIA, 3apaam KOro repoiHa nparHe 36a13unTuca i3 aloabmu. «OW, flago, Nens! /Muneit CHerypouke
TBOEM, /6€3 NeceH XKM3Hb He B PagoCTb el <...> U CAyLaeLlb, U Taelb...» CHirypoHbKa NOKM He 3HaE, Lo 3apaam
uboro ii goBeAeTbCA BUTPMMATU He sivwe THiB cepautoro Apuna-CoHuna, a i 6aliay»KicTb KOXaHoOro, Nty
HEHaBWUCTb PEBHMBOI MOAPYrM, KOPUCAMBI HACTAaHOBM HasBaHMX 6aTbKiB bobwuna i BOGUANXU, NPUHUMKEHHA i
no6oi Misripsa. 3acTeperkeHHA Mopo3a, AKMIA yce 3HA€E Haneped, He 3ynuHAKTb CHirypoHbKY. «ChblWnLb?
Taewsb! YKacHbI cmbica TauTcsa B aTom cnose./ CHerypouka! beru ot Jlens! boitca peum ero u neceH! berw,
6ern ot flens!» 3actoporn 6aTbKa AULWAOTLCA HenodyyTUMMK, agxKe CHirypoHbKa Koxae flens. MMicna ycboro
nepeXKMToro uAa npucTpacHa ntoboB LTOBXAE repoiHto y diHaNbHIM cueHi BigY4anayLlWwHO, nepes ycim 3arasiom
ocBigunTMCS Jlento y KoxaHHi. BoHa yneBHeHO, rofIocHoO 1 BigKpuTo MaHidecTye cBoto NtoboB.: «O, Slenb, B ywax
TBOM YapytoLime necHu; / B oyax oroHb, v B CEPALE, U B KPOBM BO BCei OroHb./ /1106110 1 Tato, Talo OT CAaAKMUX
yyBCTB Nt06BUY». Bif nepworo Ao octaHHLOro cnosa («O, munbliit moi, TBoA, Teoa! / NMocnegHuin B3rnsag Tebe,
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MOW MUAbIA!»), He pearylounm Ha HepBOBi XecTn Misrips,
BOHA He BigBOAMTL nornagy Big Jlena, AOKM He najae
6e34MxaHHOI0 Ha 3eM/It0.

B ogMH MOMEHT BiZKPMBAETLCA Te, LWO 3arajibHa AyMKa nNpo
CHirypoHbKy («M1IaleHYecKn YncTa eé aywa», «oHa nbsu
He 3HaeT»), — Ue HecnpaseaavBa, ¢daTtasbHa NOMWIIKA.
CHirypoHbKa 3aBXAWM YCBiAOMAIOBaNa 4YOMy TATHETbCA A0
Nlena, yomy peBHye o Kynasu, Yomy HaBiTb Tpumae Jlena
nogani Big cebe («npuroxkuii Nlens, 6erun Tyaa, raoe nwobat. /
Mwm no6BuU, UM, €€ Tbl CTOULLbY).

Take, Ha NepLwKit NorAAg HecnoZiBaHe, pilleHHA NpeacTaBUB y CBOIM Bepcii onepu Pumcbkoro-Kopcakosa
pexxucep Amutpo YepHAKOB.

HoBuit 06pa3 CHirypoHbKM Haye CTBOPEHUI Ana conicTkm BigeHcbkoi WTaatconep Aiam MapidynniHoi. Cnisayka
BTi/IMNA He Ka3KoBO-paHTaCTMUHWI, a A0 600 KMBMIA 06pa3 CHirypoHbKK. Y il BUKOHAHHI NapTia Hacu4yeHa
TENAOM, HIXKHICTIO, NPUCTPACTIO i CTpPaKAaHHAM. Ha Mmicui fierkoi nacakHoOi TexHiKM A3BiHKOro nipuKko-
KONOPATYpPHOrO COMPAHO — iHTEHCMBHA iHTOHAUjiMHA BMPA3HICTb, yBara 40 KOXHOIO CNOBa Yy MOEAHaHHI 3
YHiKasibHUM TeMBpoM Ta apTUCTUYHUM YMIHHAM BUTPUMATU POJib, NMEPEBAHTANKEHY ANHAMIKOK CLEHIYHOro
PYXY i MUTTEBUMMW PEAKLiAMM Ha HAaCUbHULbKI Hanaakun Misrips.

Lo y ue MomeHT (NPOoTArom BCi€l CLeHN TaHeHHs) BiadyBae Jlenb, AKUIA He 3B0AUTb ovelt 3i CHiIrypoHbKKU, Mu
He 3Haemo. BiH 3akam’aHINO CTOITb, NOBEPHYBLUUCH CNNHOK A0 Ny6iKK, | MOBUUTDL. Lie Toi JSlenb, KoTpuii 3im’'saB
i BUKMHYB KBIiTKY, NoAapoBaHy 3aKOXaHOM AiBYMHOM, AKMI A0KOPAB i HeAOCBiAYEHICTIO, HaBMUCHE 06paB y
HapeyeHi npuctpacHy Kynasy, wob pgocagutu CHirypoHbui. O4eBUAHO Nulle ofHe: Tenep BiH AOCTEMEHHO
3HaE, Wo He flpuno-CoHue, a came BiH NpUYeTHUI Ao ii Hewacausoi doni. Big neplworo Ao oCTaHHbOrO 6UTTA
ntobaavoro AiBoYOro cepus, BTIIEHOTO Yy PUTMIYHMX ostinati cynpoBoAy MOYaTKOBOI apieTh «Crbixana a» i
¢diHanbHOI cUueHn TaHeHHA, came Jlenb € CHirypunHmum Liebestod.

be3HaginHicTb igeanbHOi N06OBI, PO3UYMHEHHA BIACHOrO
€cTBa (CMMBONIYHO — TaHeHHA) y €CTBi KoxaHoro Aana Hei
HEMOX/IMBE B LbOMYy CBiTi. Y4 He npo ue K Biwye i
BarHepiBCcbKkuit Liebestod, y Akomy, 3a cnoBamu BonbdraHra
Binnaweka, «nt0boB € NoOWyKOM NOAMHW camoi cebe i,
BOAHOYAC, PO3YMHEHHAM B iHWOMY f: WANAX HEBMMOBHOI
MYKU».

AlKka K ponb Y Uil icTopii Toprosoro rocta Misripa, KoTporo
CHirypoHbKa HibUTO Ma€ NOKOXaTu, 3rigHO 3 cloxkeTom n’ecu
OcTpoBcbKoro? 3i3Hatocs, WO Mica MOro MepLioro, iwe y
POKM  CTyAeHTCTBA, 3HaMomcTBa 3i  «CHirypoHbKOKO»
Pumcbkoro-KopcakoBa nto6oB CHirypoHbKM A0 Misripa 34anaca AMBHOK 3 TOYKW 30pYy JIOTIKM MY3MYHOTO
pO3BUTKY. B yciit onepi He 3HaxoguMmo 6inblu ganekoro i 3a XxapaKTepom Ta iHTOHAUIMHICTIO nepcoHa)ka.
CxiaHWi opieHTaniam apii Misripa «Ha Ténnom cuHem mope» npeseHTye coepy iHOBipLA, NPUBYAbLA i330BHI,
yyxoro aK ectBy CHirypoHbKW, Tak i 3BuYasm bepeHaeis. TeaTpanisoBaHM MacKapag Moro Ailh i nodyTris Ao
Kynasu (Misripb 3'ABAAETbCA Yy KyMeubKOMYy KanTaHi i3 KOLWTOBHOCTAMM, Mepsaamu, 30/10TUMU MOHETaMW)
TPUBAE HEAOBIO M BUYEPNYETHCA, WOWHO KyneLb 6aunTb KpacyHto CHirypoHbKy. besuepeMoHHO nepepuBae BiH
CTUNI30BaHWI 06pAA BUKYNY HapeyeHOoi, NepeBAATaETbCA Y YOPHE i MOUYMHAE HOBY «Ipy» — 3a/MUAHHA A0
HACTyMHOI AiBYMHKU-KepTBU. Mi3ripb YCBIAOM/IOE HaBiWO KopucamBo obaapoBye bobwna i Bobunauxy
nogapyHkamu, a Kynasi y Bignosigb Ha Big4aiaylwHi ronociHHA i NpoKnboHM CHirypoHbui («Oum BUAaeTb
pasny4yHuLbl He ByayT») Hepbano paauTb: «A Tol BO3bMM XOTb Jlena».
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3po3ymino, Wo onucaHi cuTyaujii BUXOAATb 33 MeXKi TpaauLiMHOro NpoYnTaHHAa onepu PumcbKoro-Kopcakosa.
Omntpo YepHAKOB 3BepHYB yBary Ha 3MICTOBMI Kasyc TpaauuiiHoi peuenuii onepu «CHirypoHbka». He
BUMNAAKOBO cepen NPUXUAbHUKIB KAHOHIYHOrO MPOYMTAHHA ONMEPHUX PaApUTETIB pexucep AaBHO KOPUCTYETbCA
CynepeysMBoOl0 CNaBOK «aBTOHOMHOIO TBOPLSA BJACHMX CEHCIB Y MPOUECI TPpU 3 YyKMMKM TeKcTamu» (3a
PonaHom BapTom). 3HalomcTBO 3 MOro aBTOPCbKMMMK Bepciaimu «KHA3A Iropsa», «XoBaHWMHWUY», «EBreHis
OHeriHa», «Tpasiatn», «lonaHtTn», «JlycKyHUYnKa», «[lianorie Kapmenitok», «CMMoHa BoKkaHerpwm», «Jlyny»,
«Jleai MakbeT MUEHCbKOrO MOBITY» HE3MIHHO BUK/AMKAE CWU/IbHY EMOL,iHY peakuito. Pexucep 3aexgu no-
CBOEMY PO3B’A3YE CYyTb ONEPHUX KOHPAIKTIB.

OgaHak y «CHirypoHbLi» YepHakoBa He 6yno He3po3yminux cutyauiit. MisaHcLeHW opraHiyHO BNMCyBanuca y
BigNoBiAHI Koni3ii My3nyHoi gpamaTyprii. MeBHOIO MipOl0 pexucep po3B’A3aB MOi CYMHIBM LWOAO ¢iHaNbHOT
Liebestod CHirypoHbKu.

Y npoueci NpoYnTaHHA, PO3YMiHHA, BIATBOPEHHA ONEPHOro TEKCTy Big, NapTUTYpu A0 cydYacHoro apTedakTty
ocobnmBa yBara 3aBXAM Ha 6oL TaKOi NepcoHasbHOI peKUCypu, fIKa 3BaXKyeTbCA, 3a c/ioBamu BikTopa
MocKaneHKka, Ha iHTepnpeTauilo TBOPY fAK «BWHAXi4, KpeaTMBHWIM nNpouec ChiBTBOPYOCTI, Yy XoAi AKOi
BinOyBaEeTbCA TBOPEHHA HOBOFO XYAOMHbOrO LIAOro, MNOB’A3aHOrO, ane YMMOCb BiIAMIHHOMO Bif
KOMMO3WUTOPCbKOro gxkepena». OMnTpo YepHAKOB BONOAIE PEXMCEPCBKMM TaNaHTOM BUABNATM y Mpoueci
TBOPYOrO aKTy CEHC, HaBiTb He 3aKJafeHWi y TBOPiI aBTOpamMu, ane iMaHEHTHO BAacTMBuiA Komy. |
«CHirypoHbKka» YepHsAKoBa cnpaLboBY€E Ha PiBHi eMOLiMHOI Ta iHTeNeKTyanbHOI KOMYHiKaLLl.

Y nponosi Aana TaHuis ntaxisB BecHu-KpacHu 3py4vHO
obnaWwToBaHMM TaHUOBaAbHWIA 3an i3 MiaHiHO. MTaxu — ue
OiTNaxu y ACKpPaBUX KapHaBa/bHMX KoOCTioMax, a BecHa-
KpacHa noBuae cBoix y4HiB. [lo peui, nopsag i3 ainosnumu
pennikamu Ta 30BHIWHbO HelTpasbHUM BMaom Moposa
(napTito BMKOHaB 3ipKoBWUI pocilicbkuii 6ac Bonoaumup
OrHoBEHKO), ropAoBuTa MNocTaTb i PO3KIWHUN FIMBOKKUI
Tembp meuo-conpaHo OneHM MaHicTiHOI NepeKkoHyTb Y
KOCMiuHilt micii BecHn. CniBayka 6auckyye peanisysana ii y
MIiCTMYHIN nicoBil cueHi ApuanHoi aonnHK. 3a 3agymom
pexkucepa BecHa € KiHKOlo, MmaTip’to CHirypoHbku, ane
nepeaycim — ue npamarTip, CyreCTMBHUI NPOBIAHWK 3aKOHIB
KocMmocy i npupoau, Wwo besnocepeaHbo BMNMBAOTL Ha NCUXO/IOTitO ByTTA.

Micna nponory cTiHM po3cyBatoTbeA. MPEKPACHO CnpaLboBYE ONTUYHUIA ebEeKT 3aI0OMNEHHSA CBITAA i NAOWMHM.
EdektHa TpaHcPopmaLis cLeHIYHOro NPOCTOpy — Haye BUXiA HA HOBWUI Wabenb BYTTA, AKMI PO3MNOYMHAETLCA
donbknopHuM 0b6bpagom nposoais MacnaHoi. PO3KIlWHWIA 3eneHui Nic, WMPOKA ransiBUHA 3 KONOPUTHUMM
KOZIbOPOBUMM XaTUHKamMu bGepeHaeiB, CXOXMMU Ha BYAMHOUYKM Yy CydaCHWX KemMmiHrax. € HaBiTb CMpPaBXKHIN
NPUYINHUI GYProH ANs aBTOTYPU3MY, B AKOMY XMBYTb 506Ub i Bobunmxa (Bacunb Fopuwkos, Kapoab BincoH).

[Lia onepu posroptaetbca y MmeTadismyHoMy uyaconpoctopi. LliKaBM MOMEHT nepexpelieHHs Yacy i
Nno33a4acoBOCTi penpe3eHTyoTb bepeHaei — CBOEPIAHMI 36ipHMIT 06pa3 NoKaNbHUX CNOB’AHCLKUX rpyn, BEpaHMX
Yy €THIYHO PO3MaiTi KONOPUTHI CTPOI, Y AKMX AOBINbHO NepemillaHi YKpaiHCbKi, 6inopycbKi, pociicbKi TpaguLiniHi
eNemMeHTU (XyOOXKHUK KocTiomies i gusaiiHep — OneHa 3aiiuesa). Mopyd i3 6epeHaesmu y capadaHax i
BMLIMBAHKAxX — BOPaHi No-Cy4yaCHOMY MeLUKaHL KeMMiHry, a caM KBasiHapOAHWI o4Ar CyCianTb i3 AXKMHCAMK,
KedaMu M «cnopTMBKaMu». TaKe BpasKeHHs, WO apxaiyHi 4Yacu i cydacHicTb nepeTHynuca, daHTacTMYHa
«MalMHa Yacy» [03BOMIMNA [Af4a4aM pasom i3 BignoyMBanbHMKaMM 3aBiTaTh Ha ceBATo MacnaHoi go
6epeHaeis. LlikaBo, wo CHirypoHbKa i Jlenb maike 04HO4YaCHO 3MiHIOOTb BOpaHHA Ha KBa3sidosibKIopHe.
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KapTuHu npupogm i 06paaoBi CLEHM BUPILLEHI pUTyasbHO,
npoTe pexuncep He rpebye i KiTueBMMK 3ac06amm CLEHIYHOTO
HaTypanismy. Mo-cBATKOBOMY ACKpaBo npubpaHe cosom’aHe
onyaano MacnsHoi roputb ChApaBXKHIM  noaym’sm  nig,
xopoBuit cnie bepeHgeis («Mpowai, MacneHuua»). Y
diHanbHOMY rimHi  GepeHAeiB BesMKe BOTFHAHE KOO
M/IMHOBOTO Kosieca cumBOJi3ye fApwuno. KapTvHu XutTa
bepeHaeeBa LAPCTBA XMBOMWUCHI, HAcUYeHi KOHTpacTamu
¢dapb, HacTpoiB, pyxiB. BMpasHa cMMBOJiKA PUTYanbHUX
YKECTIB MAHTEICTUYHOTO A3UYHMLbKOFO 06pALY MOK/AOHIHHA
Apuni-CoHulo BINbHO aCOLOETLCA i3 MOAUTBAMU ApYiais,
KaTapis abo 3i cXigHMMM MICTUYHUMM NpaKTUKaMKU. MacoBa KeCTUKYNALIA — 34iMMaHHA PyK NO KOy Big, coHLA
[0 cepusa — 3aMiHI0E TaHL0BaIbHY Xopeorpadito onepu pyxoBoto NAACTUKOO PUTYaNbHOTO AiNCTBa.

EdeKTHa cueHiYHa KoopaMHaLia napanenbHUX CBiTiB BUABMAACA ANA NOCTaHOBHUKIB CTUMY/JIOM OPUTiHAaAbHOTO
BUKOPUCTAHHA TEXHIYHUX MOXKAMBOCTEM CLUEHM — MICTUYHE OCBITAEHHA | pPyX AEepeB Yy KAOYOBIN CLEHI
CHirypoHbKuM i BecHu 3 yeTBepToro akTty (cBitno — MNi6 inbWTUHCLKNI). KoXKeH HapaTUB Bi3yasibHO O3HaYEHUN.
Hisakoi abctpaKkTHOi cueHorpadii B iHTep’epi po3KiWwHOro TeatpanbHoro npoctopy «Onepa bactinb». AnAa
Big0b6pasKeHHs ABOICTOrO CBIiTY repoiHi (peanbHOro-yABHOMO AK CBiZOMOro-niAcCBi4OMOro) pesucep CTBOPMB
CUMYIAKP M03a4acoBOro KOHTUHyyMy. CUEHIYHMIA edeKT y cueHi ApuanHoi LOSMHU 3aBOPOIKYE, MMHOTUSYE.
Ko Ka3KoBWI flic pyXa€eTbCA, AiNIMTbCA HA TPYnuY, BOAUTb TaHKM MO KOAY, BiH HAa4e OXKMBAE — i YaC 3yNUHAETLCS.
MpPUNMHEHHA PYXY AepeB 03HAYAE, LLO Yac 3HOBY PO3NOYMHAE 3BUYHMI BiafiK. IHBEpCiMHA cyniapaaHicTb Yacy 1
pyXy pO3yMIeTbCA AK rcuxonoziyHul GakT nepenomy aywesHOro ctaHy CHirypoHbKu.

AACKpaBWn KONOPWUT HAPOAHO-XOPOBUX CLUEH [AOCATAETbCA
HaTOMICTb Bi3yasibHUMM 3acobamu. MNpuUpoaHi Konbopu nicy
YPi3HOMaHITHIOE BaraTiola KOJIOPUCTMKA ETHIYHOTO oasry 3
BiATiIHKaMW YepBOHOTO, 3e/1eHoro, 61aKMTHOrO, 30/10TaBOTO,
KoBToro Towo. TinbknM KocTiomu CHirypoHbKM i Misripa
YHAOUHIOIOTb MOASIPHE NPOTUCTABAEHHSA BiNoro i YopHoOro Ak
CMMBOIB YMCTOTU i 3na. Mi3ripb — NPOBIAHMK MACKYJANHHOI
ineHTMdiKauii HacMnbHMKa W TupaHa. BiH wWykae cepen
b6epeHaeiB KepTBy 1 06Mpae Halicnabuy.

KynaBa gna HbOro HaAToO CWbHa i NpucTpacHa. Ii obpas
ACKpPaBO BTiAIM/A aBCTpiicbKa cniBayka MapTiHa CepadiH.
l'y4He, MPOHU3/IMBE MELO-CONPAHO OPraHiYHO BNUcanocsa B 06pa3 caMoBMNEBHEHOI XKiHKM, iKa BUMarae nto6osi,
ums BONA adeksBaTHa Boni Misripa. Kynuesi K iHCTUHKT BAacHUKa NiAKa3ye HeMOXAMBiCTb 6e3po3aifibHoro
BOJIOAIHHA LiEI0 KIHKOW, YMM BiH i AokopAae Kynasi: «A Tbl meHsa nwobuna 6e3 ornagku, / obenmm pykamu
obHMmana <...>/ U gyman s, 6eccTblACTBO TBOE BUASA, YTO Thl MEHS CMEHSAELb Ha APYroro».

MacuBHWI1 Tembp, MillHa cTaTypa, 3/icHa MiMika HimeubKoro bapuToHa Tomaca MoraHHeca Maepa 4yA0BO
pe3oHyBasM 3 TEMHO MOCTATTIO YO/I0BiKA-BAACHUKA. [0 peyi, poni MACKy/MHHOIO TUMY 3aBXAW ePeKTHO
BAAOTbCA cniBakoBi. [poTe BiH PO3BMHYB ilWle OAWMH MOMEHT B 06pasi Misripa: 6pyTanbHi NPUHUMKEHHA
CHirypoHbKM BMAAOTb NCUXONONYHO HeaAeKBaTHWIM TUM IBaNTiBHMKA. TaKMM MOMEHT MOXHa BMYMTATW i 3
nibpeTo (Hanpuknag, dpasa Misripa nepes MOro apieto 3 TPETbOrO aAKTY: «...Tbl 3@ FOPEYb YHUKEHbS 3aNNaTUTb
[ONKHa ceryacy). | Lboro pasy iHCTUHKT He obmaHtoe Misripa: CHirypoHbKa 1oro He ntobutb, a vwe 60iTbes.

Micna 3ycTpivi 3 maTip’to-BecHoto CHirypoHbKa Uei CcTpax BTPaya€e i HaBiTb BMKopucToBye Misripa ans
JIOCATHEHHA BAacHoi MeTu — 3HoBy Nobauntn Jlena i ocBiaYNTUCA MOMy B KoxaHHIi. [i pilieHHA piBHOLiHHe
roToBHOCTI A0 cmepTi. Ha 3anutaHHAa Misripa «bouwbca Tbi?» CHirypoHbKa BigBepTo Bianosigae: «Het, He
CTpax, He 60A3Hb BO MHe. O, B M0 TBOE Aaii MHe B3rnsHyTb!» Mpu Lbomy BOHa He AMBUTbCA Ha Misrips. XTo,
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AK He Jlenb Bonogie ii yasow? | BOHa nocniwae. Ll
nepemiHm Misripb BiguyBae, TOX BnagHo 3ynuHAe CHirypky:
«lMoKopHbIMM  cepAuaMmn  MpuBbIKAA Tbl BAaAeTb; HO
cepauem A He Manbuuk. J1lobUTb M NPUMKA3aTb Cymero A:
OCTaHbCA!»

YepHAKOB HiKonM He 3abyBae, WO HaWBaXK/JMBIWOW
peanielo iHTOHaLUiltHOro po3BUTKY 06pasie B onepi €
my3uKa. Tomy i B noctati Jlena BiH pPO3KPUB LiKaBy
0cobnmBicTb. AK EeTHIYHMIA HOCIM pUTyanbHUX Tpaauuin
R - 6T SR UL e ' HapogHoro cniey (Moro nicHi, He apii, nos’s3aHi 3
GONbKNOPHUMU Mepenamu), flenb He Mae BM3HAUYEHOrO iHAMBIAYaNbHOrO iHTOHaUiliHOro nopTtpeta. Moro
TPAaAMUiNHNI 06pa3 emoLiMHO BPIBHOBAXEHOrO «BilLLOrO» lOHAKAa — MNepcoHidikauia ecTeTMYHOro igeany
NOeTUYHOI HaPOAHOI TBOPYOCTI. Pexkuncep nigKkpecams Lo putyanbHy ¢yHKUi0 Slena. Ane came BOHa i NOACHIOE
MOro HecnpoMOMKHICTb A0 rIMBOKUX nodyTTiB. [oBeAiHKa lOHAKa 3aBXAW BMAAE eMOLUiiHYy HelTpanbHicTb
AiBoyoro YapiBHUKA: «Ha uTo e MHe 3aBsanbili TBOM uBeToK? Kyaa 6ery? CMoTpu, BOT cefla NTUYKa Ha AepeBLE,
HEMHOXXKO MOMNOET M NPOoYb NETUT; yAEPXKULWb AN eé?» HaTomicTb Jlenb pyxaeTbca NoBaXKHO, Haye MOro xoaa —
Le BXXe putyan, He 6e3 03HaK CaMo0bOXKHEHHSA, NigKPEC/eHHA CBOEI BUKAOYHOT QYHKLi WamaHa, cnacutens,
KpaceHs. BiH patye Kynasy Big camorybctBa, came viomy gopyyae uap bepeHaeit 3ananutu nwobos y cepui
CHirypoHbKu, Nlenb 3acnisye rimH Apuni-CoHuto.

Moro noctaTb AilicHo 0cobamnBa, AK i GyHKLA — cAyKiHHA Kpaci, Nto60oBi, BecHi, Apuni-CoHuto. MpoTe roNoBHOI0
icToTOlO, AIKili NOKNOHAETbCA flenb YepHAKOBa, € BiH cam. BuKoHaBeup naprTii /lena — npekpacHuii, TembpoBo
6araTorpaHHUI, CUEHIYHO BMPA3HWUI YKpaiHCbKUI KoHTpaTeHop HOpilt MiHEHKO — BMTOHYEHO aKLUEHTyBaB B
obpasi Jlena pucu Hapumcusmy. 3amiHa YepHAKOBMM anbTa (MeLo-COMpPaHO) Ha KOHTpaTeHopa — Baane
pilleHHA, AKe NIAKPEC/IUNO0 HE TiIbKW BUKAOYHICTb Jlens, a i BaXKamMeuit ana miporsopyocti camoro Pumcbkoro-
KopcakoBa moTuB. Jlenb-toHaK i3 JOBMMM pycABMM BOJIOCCAM Haragas 3Bi3gapa i3 «3010TOro niBHWMKa»
(noctaHoBKa JlopaHa Menni, Teatp «J/1a MoHHe»). APXeTUNiYHNI MOTUB BUHATKOBOCTI NOB’A3YE AK CHIirypOoHbKY
3 lenem, Tak i Jlensa 3i 3sisgapem. 3a Kapnom l'yctasom FOHrom noctati 3si3gaps i Jlena yepes ixHI0 30BHILLHIO
noAibHicTb MOXKHa iAeHTUPIKyBaTM 3 apxeTMnamm Myaporo cTapus i camocTi — aHApOoriHHOro, aHresonoaibHoro
06pa3y oTpoKa. BoHM rapMoHiloloThb i3 TOUKM 30py CMMBONIKM MepKypida, HadineHoro micieto nocepeaHUUTBa
MiXk 6oramu i ntogbmu. Jlenb He HaneXuTb HiKomy, Kpim camoro cebe i BAAaCHOro Ky/ibTOBOTO NPU3HAYEHHA —
cnyxiHHA Apuni-CoHugo.

OTmKe, «CHirypoHbka» YepHAKOBa — Le He 30BCiM «BeCiHHA Ka3Ka». A/lle perkucep He 3anepedvye i 3agymy
Komnosutopa. AK gna PumcbKoro-Kopcakosa, TaK i Ana YepHAKOBa B onepi NOpAL iCHYIOTb NPUPOAaA i XKUTTA,
Mid i peanbHicTb, MucTeuTso i N0b6oB. B onepi npo 4ac i BiYHICTb pexucep He HaMaraeTbCA NepekoHaTu y
NPaBUALHOCTI BAacHoOi iHTepnpeTaLji. Moro ceiToBiguyTTAa abo pe3oHye 3i ceifgomicTio cnyxaua, abo Hi, Lo,
HaneBHO, 3a/1eXKUTb BiJ, MUCTELHKOrO i HaBiTb KUTTEBOrO A0CBIAY Ta CKNALy MUCNEHHA peuunieHTa. YepHAKOB
niaTBEPAKYE TeaTpanbHi iaei My3anKo — AOMIBKOI NiACBIAOMOCTI, Y TaiHY AKOI HE 3aBXAN MOXHA 3a3UPHYTH,
npoynTaswu nibpeto.

MuTaHHA Npo Te, AKi npoueck Biabysanuca y miboTBopuilt cBigomocTti Pumcbkoro-KopcakoBa, L0 MOXKHA 3 HUX
3aMn03MYnTH, NOBTOPUTU, PO3BMHYTH, A LLO AOKOPIHHO NEPeoCMUCAUTH, — NOTpebye iHAUBIAYanbHOrO Niaxoay.
Mone onepHOi KNacMKM He OCAraeTbCA FOPU3OHTANIbHO, @ KOMMAEKCHO, CPepuyHO W ynofLibHIOETbLCA [0
cnipanbHoro xapaktepy Midy. Y «CHirypoHbLi», AK i 6aratbox iHIWMX OMEpPHMX MOCTaHOBKax YepHAKOBa,
pPO3ropTaHHA MOAild He 3aBXAW 0a3yeTbCA Ha Kay3a/ibHWUX 3aKOHOMIpHOCTAX. MOAIBHO A0 MY3MYHWMX Apam
BarHepa, PMMCbKMN-KOpcakoB BK/IOYAE Y PO3BUTOK Aii onepu yHiBepcasibHi HAapaTUMBM HA MEPeTUHi Pi3HUX
€K3UCTeHL,i Midy, eTHOCy i Ccy4acHOi NCUXONOTiT N ANHM.


http://mus.art.co.ua/wp-content/uploads/2017/04/La-Fille-de-neige_Lel.jpg
http://mus.art.co.ua/wp-content/uploads/2017/04/snegurochka.jpg
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Ha aymky YepHAKoBa, BTPYYaHHA Y YMCTUIA CBIT CHIrypOHbKW 30BHILIHIX CUA CBITY CNPUYMHIOE Tparegito ii
iAEHTUYHOCTI «Ha rpaHi byTTa i HebyTTA». CHirypoHbKa He MOBEPTAETbCA A0 NPUPOAM, AK Ti AYXOBHI cecTpwm
Pycanka i Bonxosa. Ii cmepTb He Hece It kKaTapcucy BarHepiscbkoro Liebestod I30abau. Ii camoTHICTb | KOHUMHA
3BiZIbHIOIOTL BepeHaeiB, NPUMUPIOIOTb ApKay 3 HapogoMm.

Y ¢iHani uap bepeHael popyyae Jlento posnoyvatu putyan Apunun-CoHuna. Hacnpasai bepeHpelt — BennKuit
MyApWUIA NpaBuTenb, AKWIKM Abae Npo cBilt Hapoa. [0 Toro X, BiH MUTeLb-*KMBOMUCELD (Y APYroMy aKTi MUPHO
CMAuUTb 3a MosbbepTom i mantoe noptpet BecHu-KpacHu). Ona poni uapa bepeHpes igeanbHo niginwos
YKpaiHCbKUA TeHop Makcum [acTep, AKMIA 3amiHMB orosoweHoro y nporpami PamoHa Bapraca. Cnisak
NPWKPacue BUCTaBY M'AKMM OAHOPIAHUM AiPUYHUM TeMBPOM i BMPA3HUM KaHTUAEHHUM pPasyBaHHAM.
Ypouucto BepeHpaent nporonowye octaHHO ¢pasy: «XonoaHaa CHerypodka normbna. MATHaALATh NET HA Hac
cepaunoce ConHue. Tenepb, C €€ YyaecHO KOHYMHOM, BMelwaTenbcTBo Moposa npekpatunocb». bepeHaei
cnigatoTb rimH fApuny-CoHuto. Lleit puTyan BOHWM 34JMCHIOIOTb HABKO/MO MepeBepHYTOro MepTBOro Tina
CHirypoHbKu.

B oCTaHHix 4oCNiAXKeHHAX KaneHaapHUxX onep PumcbKoro-KopcakoBa nopsg 3i cnos’sHCbKMMKU Midosioremamum
BiA3HauyeHa midonorema KepTBu BOrMHI-AIBU, XapaKTepHa A5 Pi3HUX apxaiyHUX KynbTyp. KBasiasMyHULbKa
Tema ¢iHanbHoro xopy «CseT u cuna, 6or Apwuno!» y posmipi 11/4 3ByunTb y noctaHoBui YepHsAKoBa
baHaTUYHO, K KyNbTOBMMA pPUTYan KEPTBOMPWMHOLIEHHS, WO HayebTo CTMLWYBANO MPUPOAHI M KOCMIYHiI
KaTakniamu. MpuHarigHo 3ragaemo My3suYHUIA Nam’ATHWMK NOAIGHOTrO puUTyany, KOPCTKO BTifieHOro Iropem
CTtpaBiHCbKMM y BaneTi «BecHa cBALLEHHa».

YepHAKOB 4yepnae BnacHi igei i3 BiYHMX demiHHMX npaobpasis-cumBonis aywi, Nobosi, Aisn, npamatepi Ta
aHani3ye naTpiapxanbHi NepwonprUUYnHM KOHONIKTIB CBITY. TeaTp YepHAKOBA 3BEPTAETLCA A0 MOYYTTIB, Tpareain,
iAeanis CbOrofleHHA, y SKOMY He BTPaTW/IM aKTyaslbHOCTi TEMU KEPTBU i *KepToBHOI N060Bi. HoBY NocTaHOBKY
iHCMIPOBAHO PUTYaNIbHUMMK Ky/bTaMMU MWHY/AOFO, ane BOAHOYAC BOHA MPOMOHYE 3a3MpHYTM Yy NabipuHTm
NOACBKOT NCUXIKM.

ApeniHa EOIMEHKO / ®oto — Elisa Haberer
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Operntraum des
Schneemadchens

Die hinreifiende Aida Garifullina triumphiert mit
Nikolaj Rimski-Korsakows ,Fille de neige” in Paris

VON REINHARD J. BREMBECK

ittsommernacht irgendwo in den
M russischen Wildern. Zwischen

den Kiefern stehen Bungalows
und ein Caravan. Einige Dutzend vorwie-
gend junger Menschen haben sich hier ge-
troffen, um in Folklorekostiimen ein biss-
chen Altrussland zu beschwéren und den
Sommerbeginn zu zelebrieren. Thr Chefist
ein nicht immer nur gemiitlicher Alter, der
sich als Hobbymaler produziert und den Za-
ren gibt, cbwohl er allenfalls zum Popanz
taugt. Das Ganze wirkt unhedarft wie eine
Mischung aus Pfadfindereiund Heimatver-
ein, gute Laune und Optimismus haben
oberste Prioritat.

Snegourotschka hat keins von beidem.
Sie ist jung und hibsch, aber genauso
schiichtern und also Aulenseiterin. In der
Pariser Neuinszenierung der gleichnami-
gen, 1882 herausgekommenen und nur sel-
ten gespielten Oper von Nikolaj Rimski-
Korsakow gibt Aida Garifullina die Snegou-
rotschka, die — soheifit das Stiick in Paris —
#Fille de neige®, das Méadchen aus Schnee.
Aida Garifullina, die gerade zu einer ganz
grofien Karriere abhebt, bedeutet Natiir-
lichkeit, ganz groflen Charme und noch
viel gréfieres Gliick. Thre Stimmie schwingt
sich vbllig frei und ohne Angst auf, sie
zeichnet die Phrasen fein, beweglich und
mit loeckenden Pastelltdnen. Melancholie
ist ihr genauso wenig fremd wie Schmerz,
Jauchzen, Zweifel, DUsternis, Naivitét,

Meclancholic ist Aida Garifullina
genauso wenig fremd wie
Jauchzen, Zweifel, Diisternis

In ihrem weilen Unschuldskleid streift
Aida Garifullinas Shegourotschka durch
das vergniigliche Treiben auf dem Camp,
von all dem angelockt, aber irmmer reser-
viert. Nur wenn sie sich unbeobachtet
glaubt, dann glithen ihre Phrasen von je-
ner Leidenschaft, die gie ihrem Idol Lel erst
ganz am Ende und viel zu spit von Ange-
gicht zu Angesicht zu gestehen wagt. Lel,
dasist der langhaarige Vorsanger der Mitt-
sommetnichtler, Lel ist Popidclund Frau-
enliebling. Seine Lieder sind so ganz an-
ders als die der anderen in dieser Oper. Sie

Tous droits réservés a I'éditeur

sind ein Uberbleibsel alter mittelalterli-
cher und folkloristischer Tonsystemne, vol-
ler Melancholie, Schlichtheit und Sehn-
sucht. Aus ihnen klingt das Versprechen
auf jenesfiktive Leben im Einklang mit der
Natur, das hier alle suchen.

An der Pariser Bastille-Oper gibt nicht
wie iiblich eine Altistin den Lel, sondern
der Countertenor Yuriy Mynenko. Counter -
tendre sind in der Barockoper Standard, in
romantischen Opernaberbejubelte Sensa-
tion. Die Entscheidung fiir den so char-
mant wie gicher und tonschdn singenden
Mynenlko ist ein grandioser Coup. Unter-
streicht deasen Falsettieren in der hohen
Lage doch Lels Ausnahmerolle als Kiinst-
ler in der Gemeinschaft.

Snegourctschlza wie Lel sind Aufiensei-
ter. Sie waren das perfekte Paar. Doch wah-
rend sie nur Lel will, will er die ganze Gesell-
schaft. Mit der schiichternen Snegou-
rotschka, die noch halb Kind und erst halb
Frau ist, kann er nichts anfangen. Er er-
cbert stattdessen die erotisch erfahrene
Koupava, die MartinaSerafin alseine hand-
fest im Leben stehende Frau zeichnet, die
auch die Herrin sein williiber ihre Sexuali-
tat. Weghalb sie auch von dem Geldsack
und Obermacho Mizguirumgehend abser-
viert wird, als er Snegourotschka erstmals
sieht.

S0 ein zart erritendes Madchen, das ist
soganznach dem Geschmack dieses Alpha-
Stiers, dessen Monster-Ego Thomas Johan-
nes Mayer passend ungehobelt hinklotzt.
Dass er zuletzt, als ihm die fragile Snegou-
rotschka unter den Handen wegstirbt,
Selbgtmord begeht, ist weniger Liebeshe-
weis als Trotzreaktion. Unbeeindruckt da-
von geht die Gute-Laune-Show im Wald
weiter, Lel singt seine finale Sennenbe-
schworung, und der Chor stimmt, wie im-
mer gensibel zuriickhaltend von Dirigent
Mikhail Tatarnikov angeleitet, jubelnd mit
ein.

Der Regisseur und Ausstatter Dmitri
Tcherniakov gehért wie Romeo Castelluc-
¢i, Calixto Bieito, Krzysztof Warlikowski
und Christoph Marthaler zu jenen selte-
nen und deshalb iiheraus erfolgreichen
Opernmachern, die die alten Stilcke stets
in ein absolut heutiges Setting hiniiber-
tradumen. Wobei Teherniakov oft und auch
jetzt wieder in Paris ein Faible hat fir
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Vallig verloren: dida Garifullina als Snegourotschka.

sektiererische  Aussteiger-Communitys
mit einem esoterischen Einschlag. Bei sei-
nen Aktualisierungen nimmt Tcherniakov
in Kauf, dass nicht alle szenischen Vorga-
ben der Partiturenbruchlos ins Heute iiber-
fihrt werden knnen.

So kann er wenig damit anfangen, dass
das Schneemdédchen Snegourotschka am
Schluss einfach schmilzat, und zudem die
Tochter von Pére Gel (Vater Frost) und
Dame Printemps (Frau Frihling) ist. Das
macht wenig, zumal diese meteorologi-
schen Phianomene sowieso nur als Erzdh-
lung funktionieren konnen, nie und
nimmer aber in det bildersiichtigen Oper.
Also bleibt bei Dmitri Tcherniakov nur die
gemeinschaftgefdhrdende Rolle dieser
seltsamen Familie als untergriindiger Stor -
faktor.

Tous droits réservés a I'éditeur
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Wo ein Altmeister des Regietheaters wie
Peter Konwitschny aufklirerisch laut Ein-
spruch erhoben hitte gegensoriale und po-
litische Missstinde, wo er analytisch
scharf gegen Unterdrickung, Verfithrbar-
keit und Patriarchalismus polemisiert hét-
te, da wird Tcherniakov nachdenklich und
umgibt all diese Fragen mit einem Geheim-
nis. Das alles andere als ratselhaft ist. Nur
muss der Zuschauer bei Tcherniakov
selhst weilterdenken, was es mit dieser
Wellness- und Gute-Laune-Gesellschaft
auf sich hat, ob sie gut oder bise oder eine
gehirngewaschene Truppe Orwell'scher
Prigung ist. Wahrend die grofle ungliickli-
che Liebe von Aida Garifullinas Snegou-
rotschka zu Yuriy Mynenkos Lel den Zu-
schauern noch sehr lange als ganz grofler
Qperntraum erhalten bleiben wird.
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Kevsemisi pimmermedty e dicvem Wald: Aide Gariftdfing als Schieefliickehen in Dited Tohermialiovs Tnszemiering tow s Vaherer

Wenn die Baume tanzen wollen

Betorung und Schrecken zugleich: Rimski-Korsakows Oper ,Schineefldckchen® in Paris

Tous droits réservés a I'éditeur ¢’ OPERA4 2650511500506
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PARIS, 18. April
Wie ein Vogel werden — in der Sprache
der Kaluli auf Papua-Neuguinea bedeutet
diese Wendung das, was wir Westeuropi-
er \Musik” nennen. Wie ein Vogel zu wer-
den — das gelingt in Dmitri Tcherniakovs
Inszenierung von Nikolai Rimski-Korsa-
kows , Schneefléckchen® an der Pariser
Bastille-Oper anfangs nur den Kindern.
Sie haben sich verkleidet als Kraniche,
Gaénse, Schwane und tanzen zur Erzah-
lung ihrer Ballettlehrerin. Es ist die Frih-
lingsfee, Und man hart dabei, unter der
achtsamen, phantasievollen Leitung von
Mikhail Tatarnikov, ein Orchester im Flat-
tersatz: In den Streichern zittert die Luft
unterm Fligelschlag der gefiederten Friih-
lingsheimkehrer; in den Fléten schwir-
men ihre Stimmen durcheinander. Die
Verwandlung des Menschen, hinein in
die auflermenschliche Welt, geschicht
durch Musik. Doch sie bleibt, wie gesagt,
im Prolog ein Privileg der Kinder,

Mit ,Schneefléckchen”, einem ,Friih-
lingsmérchen“ nach einem Theaterstiick
von Alexander Ostrowski, hatte Rimski-
Korsakow im Jahr 1882 sein Thema und
sein Genre gefunden. Sein Thema war,
wie er es formulierte, ,,der heidnische Pan-
theismus® der archaischen Volker Nord-
russlands und des Baltikums mit ihren
Sonnen- und Fruchtbarkeitskulten um
den Gott Yarilo, also eine Welt- und Na-
turordnung, bei der nicht mehr der
Mensch im Mittelpunkt stand. Sein Gen-
re, worin er es zur uniibertroffenen Meis-
terschaft brachte, wurde die Marchen-
oper als Kritik am Naturalismus und am
Einfihlungstheater.  Rimski-Korsakow,
der als liberal denkender Mann zu den po-
litisch engagiertesten Kinstlern des spi-
ten Zarenreiches gehdrte, wollte aut dem
Musiktheater keinesfalls die ,.aus dem Le-
ben gegritfenen® Sujets, wie er ironisch
bemerkte, mit denen die Oper kurzfristig
Relevanzrenditen einzufahren suchte.

In ,Schneeflockchen” ist die Naturord-
nung durcheinandergeralen wegen einer
Liebesaffdre zwischen der Frithlingsfee
und Viterchen Frost, Deren gemeinsame
Tochter Schneefléckehen hat nun — durch
die traumhaft schénen Lieder des Hirten

Tous droits réservés a I'éditeur

Lel — Zuneigung zur Menschenwelt ge-
fasst, kann aber keine Manner autrichtig
lieben und véllig Frau werden. Die Men-
schen im Reich des weisen Zaren Beren-
dej sind auf Grund dieses naturgdttlichen
Fehliritts mit hartnickig kalter Witte-
rung geschlagen. Es will einfach nicht
Friihling werden,

Tcherniakov, der inzwischen zu den
lihrenden russischen Regisseuren zéihll
und an der Berliner Staatsoper schon
Rimiski-Korsakows  Zarenbraut” fulmi-
nant gedeutet hatte als Entfithrungs-
geschichte in der manipulativen Medien-
welt einer gelenkten Demokratie, holt in
Paris mit ,Schneefléckchen” eine echte
Raritit auf die grofie Bilhne, Sie erzihlt
eine doppelte Geschichte: die von Gen-
der und Genre,

Zum einen erleben wir den Druck sexu-
eller Normierung. Schneefldckchen kann
nicht, was Menschen von ihr erwarten:
sich mit einem Mann paaren. Dass sie
den Hirten Lel liebt, hat auch damit zu
tun, dass dieser Hirt — bei Rimski-Korsa-
kow ein Alt, in Paris der wundervoll lyri-
sche Countertenor Yuriy Mynenko — sich
erotisch nicht fiir Frauen interessiert, Er
spielt mit ihnen wie seinesgleichen. Sie
sind ihm Kameradinnen, nicht begehrte
Partnerinnen. Tcherniakov treibt diese
sexuelle Sonderstellung eine Spur zu weit
ins Licherliche, wenn er Lel als blonde
Conchita Wurst entwirft. Aber die wech-
selseitige Zuneigpung zwischen Lel und
Schneeflockehen wird hier sehr erhellend
durchgehalten,

Znm anderen werden wir eingewoben
in eine Rechtfertigsung des Mirchens, Die
Menschen im Reich des Zaren Berendej er-
scheinen anfangs als Naturcamper-Sekte
mil Holzbiuschen und Wohnwagen im
Wald, privilegierte Zivilisationsfliichtlin-
ge auf Urlaub vom Anthropozin. Die sze-
nische Ironisierung ihrer Lebensform
wirkt wie eine Strategie der Scham vor der
Kunstfortn des Marchens. Doch Tehernia-
kov verbliifft uns, indem er diese Scham-
schranken Akt fiir Akt abreil’t. SchlieBlich
gibt es Chorreigen mit splitternackten
Menschen zwischen den rustikalen Tracht-
tragern, Alle Erinnerungsspuren moder-
ner Zivilisation — Kleidung, Hiuser, Wohn-

wagen — verschwinden. Zum innigen Dia-
log zwischen Schneefldckehen und Frith-
lingsfee, durch die zart-kithne Waldgeist-
musik mit ithren ungewohnlichen Akkord-
lolgen eingeleitel, langen im letzten Akt
sogar die BAume an zu tanzen. Es ist ein
Moment seelischer Heilung. Tcherniakov
hat diesen Zauberwald selbst entworfen,
der sich plotzlich in sich selbst, aber
niemals vm den Menschen dreht. Wir wer-
den hineingezogen in die Wiederverzaube-
rung der Welt, die sllerdings fiir Abweich-
ler von der . Naturordnung™, nimlich fiir
Schneefldckchen, tragisch-tddliche Konse-
quenzen hat, Wer will, darf diese Ver-
zwickung ,dialekiisch® nennen.

Es wird traumhaft gesungen in Paris,
besonders von Aida Garifullina, dem nau-
en Star unter den Weltsopranen. Thr
Schneefldckehen kennt alle Nuancen der
Bezauberung und alle Triibungen der Bit-
terkeit, ein vollendetes Legato, Sonnen-
glanz und Reinheit im Ton, klare Fokus-
sierung, ranmdurchdringende Tragfahig-
keit und sogar Liebe zur deutlichen Spra-
che, Man kann sich diese Rolle nicht sché-
ner gesunken denken. Maxim Paster als
Zar Berendej ist ein geradezu iiberlyri-
scher Tenor und wird dieser Raritit einer
zirtlichen Partie fiir einen greisen Mann
iiberragend gerecht. Martina Serafin
bringt fir die Braut Kupawa Feuer und
sinnliche Fille mit. Thomas Johannes
Mayer singt hitzképfig und wendig zu-
gleich den ungliicklich verliebten Mizgir,
Elena Manistina gibt der Frihlingsfee
GroBaziigigkeit und Grazie,

Nicht immer kann Tatarnikov am Pult
den opulenten Chor, den José Luis Basso
einstudiert hat, mit dem Orchester zu-
sammenhalten, aber in seinem Gesang
ist alles zu horen, was in jenen uralten
Fruchtbarkeitsreigen steckt: Betdrung
und Schrecken zugleich. Die Inszenie-
rung erfasst in diesem Moment exakt das
Zwielicht jener Sehnsucht nach Erldsung
in der Geborgenheit von Ritualkulturen,
Beides, Freiheit und Geborgenheit, hat
seinen Preis. Dass Tcherniakov diesem
Zwielicht nicht mehr mit Klarheit zu Lei-
be ricken will, hestitigt, dass auch Auf-
klarung die Grenzen ihrer Heilsamkeit er-
kannt hat. JAN BRACHMANN
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Schone Stimme,
schone Erscheinung:
Aida Garifulling in
Peter Edtvos’ Oper
o171t Sestri an der
Wiener Staatsoper
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ie ist blond - obwohl im

echten Sopranistinnen-

leben schwarzhaarig — und

sieht mit dieser Frisur aug

wie eine aparte Mischung
aus einer sonnenbrillenlosen Anna
Wintour und der jungen Hanna
Schwarz: Aida Garifullina, die schénste
russische, besser: tatarische Siingerin-
nenentdeckung seit Anna Netrebko.
Nach einigen arbeitsreichen Ensem-
blejahren in Wien ist sie nun auf freier
Wildbahn unterwegs.

VON MANUEL BRUG

Ihre erste grofle Premiere sang sie ge-
rade an der Pariser Opéra: die rauchwei-
che Titelrolle in Nikolai Rimski-Korsa-
kows zartschmelzendem ,Schneemid-
chen. In Russland ist das ein populéres
Mirchen, bei uns kennt man dieses im-
merhin fast vier Stunden lange Musik-
theater so gut wie gar nicht, Es geht um
die zerlaufende Tochter von Viterchen
Frost und der Friihlingstee, die sich,
dhnlich wie Dvordaks Waldnixe Rusalka,
nach den Menschen verzehrt, nach
gleich zweien, die sie beide nicht wol-
len. Dmitri Tscherniakow hat dies an
der Opéra Bastille als hinreifiend nos-
talgischen Friihlingnachtstraum in ei-
nem hyperrealistischen Wald insze-
niert. Eine Hippiekommune triumt da
ihre Vision von einem putinlosen

Tous droits réservés a I'éditeur

Auftritte wie
Paukenschlage:

Die Sopranistin

Aida Garifullina wird
bereits als neve
Netrebko gehandelt.
Nun erscheint ihr
erstes Album

Wohnwagenleben im Griinen in altrus-
sischer Tracht - eine Sehnsucht auch
des Regisseurs? Dabei von einem #tzen-
den Sarkasmus unterfiittert. Herrlich
gesungen, von Michail Tatarnikow idio-
matisch kompetent dirigiert,

Aida. Doch, so heifit wirklich eine
Opernsangerin.  Superschlank, super-
schdn, superstimmig. Ein Vokalmodel,
der Traum jedes Plattenproduzenten.
Die zarteste Sopranistin seit es Stimm-
schmelz gibt. Vor der jede Magenver-
kleinerungsschnur  sofort  Reiffaus
nimmt. Kirschenmund, dunkle, leicht
mandelformige Augen, puppenhaft zar-
te Figur. Aber kein Tone spuckender An-
tomat, genauso wenig ein Schmusekiitz-
chen, Die hat Temperament, weifs zu lo-

Page 2/3

cken und zu verfithren, kuschelr und
teilt aus. Und kratzen kann sie auch,
Wenn es nicht nach ihrem Willen geht.

Aida also. Kein Kiinstlername, die
Mutter, so erzihlt es die biografische
Legende, wusste natiirlich schon nach
der Geburt, diese Tochter muss Opern-
singerin werden. Solches ereignete sich
am 30. September 1987 in Kasan, damals
noch Sowjetrepublik Tatarstan, heute
einigermafien autonom. Die Frau Mama
ist Chordirigentin, da kam die Musik
schon durch die Muttermilch. Und mag
in der Ex-UdSSR vieles im Argen liegen,
das Klassik-Exzellenzsystem funktio-
niert bis heute. Mit fiinf Jahren nahm
das damals schon auffallende Midchen
in Moskau an einem im Fernsehen iiber-
tragenen Wettbewerb teil. Mit elf er-
hielt sie am Konservatorium ihrer Hei-
matstadt Gesangsunterricht, mit 13 ge-
wann sie den nichsten Contest,

Mit 16 Jahren kam Aida Garifullina
dann zum ersten Mal in ihre Schicksals-
stadt, nach Wien, um an der Meister-
klasse von Siegfried Jerusalem teilzu-
nehmen. Nach ihrem Abschluss folgte
sie ihm 2005 nach Niirnberg, wo der Ex-
Wagner-Recke die Hochschule leitet.
Zwei Jahre spater wechselte sie zuriick
nach Wien. Aida war immer eine ganz
Schnelle, denn das Gesamtpaket stimm-
te einfach optimal: 2011 machte sie ihren
Abschluss, ein Jahr spiter sang sie erst-
mals in der Arena di Verona. Natiirlich
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hatte auch Russland Wind bekommen
von dem Rohdiamanten, der da im Aus-
land brillantgeschliffen wurde. Im Janu-
ar 2013 debiitierte sie auf Einladung von
Waleti Gergiew am St. Petersburger
Mariinski Theater als Susanna und
brachte nicht nur in ihrer Arie die Ro-
sen zum erblithen. Im August 2013 be-
legte Garifullina den ersten Flatz bei
Plécido Domingos renommiertem Ope-
ralia-Gesangswettbewerb.

Seit der Spielzeit 2014415 war sie zwei
Jahre lang Ensemblemitglied an der
Wiener Staatsoper, inzwischen hat sie
einen Residenzvertrag, um mehr gastie-
ren zu kdnnen. Aber noch immer ist das
Haus am Ring Heimat und Stammsitz,
wo sie unter anderem die kokette Mu-
setta in ,,La Bohéme* mit hinreiflender
Verve gab und als Zerlina keineswegs
landunschuldig ihrem Don Giovanni
duettierend die Hand reichte. Sie tril-
lerte mit hellem Funkelglanz, freilich
{iber einem typisch russischen, noch
ganz flaumigleicht rauchig-dunklen
Stimmgrund schwebend, als Schmuck
liebende Eudoxie in ,,La Juive® und hat
mit der Adina in ,,L’elisir d’amore* noch
eine zweite Luxusbiuerinnenpartie im
Repertoire. 2015 erfreute Aida Garifulli-
na auch das Fermsehpublikum als an-
sehnliches Sopranspecial bei den Uber-
tragungen des Wiener sowie des
Dresdner Opernballes.

[hre Rollenheimat sind gegenwiirtig
die soubrettigen, zierlichen Sopranpar-
tien, die launischen Madis vom Chan-
tant - Nanetta, Norina, Despina, auch
der freche Pagen-Oscar in Verdis ,,Mas-
kenball*, Kein Wunder, dass man sie als
koloraturfunkenspriihende Lily Pons
fiir ¢inen Kurzauftritt in Meryl Streeps
Biopic iiber Florence Foster Jenkins
withlte. Doch Aida Garifullina hat inzwi-
schen auch auf die lyrisch-elegische Sei-
te gewechselt und singt Gilda wie Pami-
na. Vor Kurzem gab sie in Wien ihr De-
biit als Gounods Juliette, die am Ende
der Oper noch mal ziemlich Soprangas

Tous droits réservés a I'éditeur

geben muss. Auch das russische Fach
hat sie erkundet, obwohl fiir ihren
Stimmtyp da nicht so viel zu holen ist.
Doch die porzellanwangige Natascha in
Sergej Prokofjews ,Krieg und Frieden*
und die huldvolle, aber auch grausam
héhenglitzernde Konigin von Schema-
cha in Nikolai Rimski-Korsakows ,,Der
goldene Hahn“ hat sie schon gesungen,
ebenfalls in Wien, als wire es das Leich-
teste iiberhaupt, die Irina in Peter Edt-
vis’ spannender Tschechow-Vertonung
»Tti Sestri®.

Klar, dass da die Industrie nicht un-
aufmerksam blieb. Seit 2015 hat Aida ei-
nen Vertrag bei der Decca. Doch die
Verdffentlichung der ersten CD, bereits
zu Teilen 2015 aufgenommen, liefd auf
sich warten. Von einem beriihmten Te-
nor fiir ein Duett war erst die Rede
(nichts ist davon jetzt mehr zu héren),
dann wurde die Sopranistin von dem elf
Jahre ilteren russischen Tennisprofi
Marat Safin schwanger. Das Warten hat
sich gelchnt: Die Tendenzen stehen gut,
dass Aida Garifullina nicht nur eine Ein-
tagsfliege bleiben wird. Auf diese CD
werden sicher noch mehr folgen, zumal
sich die Singerin hier klug und spezi-
fisch beschriinkt hat. Die orientalischen
Garifullina-Zaubereien sind noch lingst
nicht alle enthiillt,

Uber die ersten beiden Tracks, wie
die ganze CD von Cornelius Meister mit
dem ORF-Radio-Symphonieorchester
Wien ansprechend begleitet, kann man
getrost weghdren. Sie sind Fiillsel. Hin-
reiffend ist, was kommt. Eine tatarische
Sopranistin darf russisches Repertoire
singen! Wundervoll! Je zarter, inniger,
kunstloser das tont (Anspieltipp: das
sanfte Wiegenlied von Tschaikowsky
»Mazeppa“-Maria), desto traumschdner
wird es. Leicht flirrend, exotisch glit-
zemnd. Die grofe Fioriturengeste be-
herrscht Aida Garifullina ebenfalls. Ob
schimmernde Rimsky-Korsakow-Arien
oder zart gedehnte Rachmaninow-Iie-
der, sogar Kunstfolklore, balalaikaum-
zirpt - das ist zum Verlieben,

Aida Garifullina: ,Aida” (Decca)
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Friihling, endlich!

Die Pariser Oper wagt eine frostige Raritit: «La Fille de Neige» von Rimski-Korsakow

Im Reich des Zaren isvder Kreislauf der
Fahreseciien anl Fis gelegl Tanlo, der
sagenhalic Sonnengotl, zivmt. Er weigerd
sich, das Land mil cincm (riihlingshaflen
Sonnenstrahl zu crwidrmen. Doch wo
‘Wald und Flur noch der Erweckung hat-
ren. da machen sich im Volk Frohhogs-
gefulile breit und sorgen wnso melir i
jene Launenhafrigkeit, die der stillgeleg.
len Nalur genommeu wuride. SU gerale.n
die Verhiltnisse in Nikolai Rimski-Kor.
sakows Oper «La Tlle de Neiges («Sne-
gurotschkas) alshald getindlich durch-
cinander,

Schngellickehen,  die  Titellignr,
weiss 2war nichl, wie sich Liche anfihld,
ihre Schimbait aber vermag in der Well
der Menschen durchans Kopfe zu ver-
drebien — uod damil auch den Laul der
Dinge: Mizguir, der reiche Kaufmamn.
der kurz vor der Heirat mat Kupawa
steht, vergucki sich gleich beim ersten
Anblick in das unschuldige fremde
Wesen. Vergessen sind die Hochzaits-
pline, entfacht hingegen ist diz Liebe
cur Tochler von Konig Frost und der
Frihlingsfee, dig ihrerseils nicht liehen
darf, weil sie ob aller herzerwinnenden
Geliihle solort dahinschmelcen wiirde.
und zwar im Wortsinne.

Die 1882 uraufgefiihrte Oper i
elnem Prolog wnd vier Akten nach dem
gleichnamigen Mérchen von Alexander

Tous droits réservés a I'éditeur

Ostrowshi [olgt, lroly iiberraschenden.
allekihedinglen Wendungen, cinem kla-
ren Plot: Sncgurotschka. dic Titelfigur.
dart nicht hieben — und sie kann es nicht.
Diese doppelte Unméglichkeit ist der
Dieh- vnd Angelpunke fir das dramati-
sche Gertist. Psvehologie spielt dabel
allerdings kaum eine Rolle, auch scharfe
Charakrerzeichnungen stehen nicht im
Zentrum, eher die Poesie des Mérchens.

Vergniglichw Tnszenierung

Auns dieser Anlage schafft der russische
Regisseur Dmitri Teherniakov auf der
Biihne der Pariser Opéra Bastile aber
eine stratfe und hoehst vergnlighche lo-
szenierung, die dem hervorragenden
Ensemble der Singerinnen und Sanger
viel Raum ldssi. Elena Manisting mar-
fert gleich zu Bepinn cine energelische
Friihlingsice und Mutier des Schnee-
flackchens. Dic Jahre an der Scite von
Konip Frost haben Spuren bet ilw hinter-
lassem: schlohweiss das aupierte Haar,
crémefarben das ausgetragene Ahend-
kleid; uniiberhdrbar aber klingt ibr un-
stillbares Begehren an, und zunehmend
durchdringt Masnistina mit wirmeren
Timbres jene wnterkithlre Starre, die sie
711 Beginm ihrer Arie mir ebenso ktihlem
Mezzosopran illustricrt.

Auch Martina Seratin entfacht als
Kupawa starke Wirkong. Sic fungicrt
wiederholt als Avkerpunki fir den dra-

maturgischen  Spannungsbogen:  mit
kriftiger Stimme und Physis betritt sie
im ersten AKt die Szenerie und bewegt
sich in den folgenden Akten vielschich-
tig zwischen den Polen von Lizhesglick
und -verlust. Klanglich harmoniert sle
wunderbar mit ihren beiden Liebespart-
nern — mit dem kridftigen Banton Miz-
euirs { Thotnas Jobannes Maver ) wic mit
dem giilldenen Countertenor des Hirten
Lel (Yuwiy Myuenku).

Die Partitur Rimski-Korsakows ist
durchsctzr mit rossischen, in Kirchen-
tonarten gehaltenen Volkshednielodien.
begonders in den Partien des Hirten Lel.
Dacu  konlraslieren  panzidnige  und
chromatische Tonalitiiten, die Figuren
und Szenen abseils des Indischen be-
weichnen, Unter der Leitung von Mi-
khail Tatarnikoy erfiillt das Orchestre de
I"Cipéra National de Pas in der transpa-
renten Akustk der Bastille diess unter-
schiedlichen Tonlille und musikalischen
Charaktere prizise. fusserst wendig und
mit frithlingshattem Clan.

Tcherniakov setzt auf sinprigsame
Bilder in cinemn so cinfachen wac effeke-
vollen Bihnenbild, das wicderam von
itm enlworien wurde. Wo im Prolog oin
Balletsaal mit entsprechenden Stangen
an den Wianden eine pewitzte Un-
gcbung — meht zuletzt fiir den quick-
lebendigen und wtonationssicheren Wo-
gelchor  bieter, da ermdéglicht in den
viet Akten eine Waldszenerie Spiele mit
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Lichl und Schallen. mil Sichtbarkoit und
Unsichtbarkeil und sorgl gleichzeitig fir
wirksame aimospharische Grondieruang,
etwa fur Jen urwichsigen Mai-Ritus
von Zar Berendeis Volk.

Nicln vollig Gberzeugend hingegen
entwickelt der Regisseur die Beziehung
zwischen Schueetldckehen und threm
spiteren (ieliebten: die Liebe der Titel-
tigur zu dem gewalitingen und berser-
kerhatten Mizguir wirkt deplaciert, das
Bembhen um eine Prise Beziehungs-
Thrill Livft in der undramarischen Ein-
{achheil der Oper ins Leere. Und aller
Einfachheil aum Trolz is das Ende der
Geschichte zwicspiltip.

Sonne fiir das Volk

Schoeefldckehen stirbt an ihrer Liebe,
tir den Zaren vnd sein Volk aber kehrt
enclich der Frithling ein. LYe beiden Rol-
len sind mil Aida Garitullina als Schnee-
tidekehen und Maxim Paster als Zar
prossartig besetzt: Garifullinas feenhafte
GestaltLindet eine Ensprechung in ihret
fitherizch schimmernden Stimme. Paster
hingepen gestaliel den Zaren Berendei
als lichend-besorgten Patriarchen, des-
sen rund-fidlliger Tenor ihn ganz im Dics-
scits verwurzelt crscheinen lasst, Wenn
am Schluss cndhich dic Souncnstrahlen
in sein erlaltetes Reich drngen, ist das
wenigstens fiir ihn und sein Volk nicht

der schlechteste Ausgang.
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La Fille de Neige (Schneeflockchen) — Sniegurotschka — Paris, Opéra
Bastille

Veroffentlicht am 17. April 2017 von Zenner

Von Nikolai Rimski-Korssakow (1844 — 1908), Oper (Frihlingsmarchen) in vier Akten mit Prolog, Textbuch vom
Komponisten nach einem Marchendrama von Alexander Ostrowski, UA: Mariinki Theater, Sankt Petersburg, 10.
Februar 1882.
Regie und Bihne: Dmitri Tcherniakov, Kostiime: Elena Zairseva, Licht: Gleb Filshtinsky, Video: Tieni Burkhalter
Dirigent: Mikhail Tatarnikov, Chor und Orchester der Opéra National de Paris, Choreinstudierung: José Luis
Basso

Solisten: Aida Garifullina (Schneeflockchen), Yuriy Mynenko (Lel), Martina Serafin (Kupava), Maxim Paster (Zar
Berendej), Thomas Johannes Mayer (Mizguir), Elena Manistina (Frihlingsfee), Wladimir Ognovenko (Vaterchen
Frost), Franz Hawlata (Bermiata), Vasily Gorshkoy (Bobyl Bakula), Carole Wilson (Bobylicka), Vasily Efimov
(Waldgeist), u.a.
Besuchte Auffiihrung: 15. April 2017 (Premiere)

Photo: Elisa Haberer, Opéra National de Paris

Vorbemerkung

Nikolai Rimski-Korssakow hatte schon erfolgreich eine Karriere bei der kaiserlich-russischen Marine begonnen,
und war nach eigener Aussage als Musiker noch Dilettant, als er sich seiner Berufung zum Musiker und
Komponist bewusst wurde. Neben Borodin, Mussorgskij und anderen wurde er Mitglied der Novatoren und
strebte eine vom Westen unbeeinflusste national-russische Musik an. Nach eingehenden Studien wird Rimski-
Korssakow 1871 Professor am Sankt Petersburger Konservatorium und einflussreicher Lehrer u.a. von
Glasunow und Strawinsky. Seine eigene Musik ist von Berlioz und Liszt beeinflusst. Seine archaischen
Marchenopern, die heute ausserhalb Russlands nur noch relativ selten zur Auffihrung gelangen, sind in
lockerer Bilderbogenmanier entworfen und relativ arm an dramatischer Spannkraft. lhre lyrisch-epischen
Stimmungsbilder sind farbenprdchtig, bisweilen impressionistisch getént (Korssakow kannte Werke von
Debussy). (Hans Renner).

Kurzinhalt

Der Waldgeist verkiindigt den Frihling. Der Winter muss weichen. Er tut es ungern, weil er seine Tochter
Schneeflockchen zuriicklassen muss. Er beschliesst mit deren Mutter, der Friihlingsfee, das hiibsche junge
Madchen der Obhut von Bobyl und seiner Frau anzuvertrauen. Doch darf sie keinen jungen Mann treffen, denn
die Sonne hat geschworen, sie zu zerschmelzen, falls sie sich in einen jungen Menschen verliebt. Der Hirte Lel
macht ihr schiichtern den Hof, aber sie versteht die Liebe der Menschen nicht. lhre Freundin Kupava erzahlt ihr
strahlend, dass sie Mizguir heiraten wird. Doch dieser und auch andere junge Manner verlieben sich nun alle in
Schneefléckchen. Kupava wendet sich in ihrem Schmerz an den Zaren. Auch er ist von Schneeflockchens
Schonheit beeindruckt. Weil der Sonnengott auf sein Land bdse ist, bestimmt er, dass alle heiratsfahigen
jungen Leute, auch Schneeflockchen, am Tag des Sonnenfestes heiraten sollen. Doch das Feen Kind versteht
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immer noch nicht die Liebe der Menschen und das Werben Mizguirs. Verzweifelt ruft sie ihre Mutter zu Hilfe.
Die Frihlingsfee schenkt ihr eine Blumenkrone, die ihr das Verstehen gibt, das sie sucht. Doch soll sie es vor der
Sonne verstecken. Der Zar verheiratet Lel mit Kupava und nun auch Mizguir mit Schneefléckchen, doch ein
Sonnenstrahl trifft sie und sie schmilzt. Die Sonne ist wieder mit dem Land verséhnt. Doch Mizguir sucht aus
Verzweiflung den Tod.

Auffiihrung

Zu Anfang des Prologs tanzen und singen die Waldvogel mit der Friihlingsfee, doch die Szene ist hier in eine
Balletschule versetzt, wo kleine Kinder bunt als Vogel verkleidet sind und die Frihlingsfee mit weisser
Lockenperiicke und hell violettem Abendkleid die Balletlehrerin ist. Der Szene, die charmant aber nicht
marchenhaft ist, wohnen der Vater Frost im Regenmantel und das Schneefléckchen hiibsch in ganz weisser
Winterkleidung bei. Die (ibrige Oper spielt in einem Wald mit ganz hohen, uralten Bdumen. Zuerst stehen dort
unter den Baumen Schrebergartenhduschen, ein Campingcar und unzahlige Klappstiihle. Dort trifft sich die
Jugend in lassiger moderner Kleidung. Doch zunehmend und in den letzten beiden Akten sind sie dann alle in
bunte, volkstiimliche Trachten gekleidet, die Madchen mit Blumenkranzen auf dem Kopf. Auch die Kulisse ist
dann nun mehr reiner Wald. Als die hohen Bdume in der Szene zwischen Friihlingsfee und Schneefléckchen
dann anfangen sich in langsamer Bewegung gegeneinander zu verschieben, kommt fast so etwas wie eine
marchenhafte Atmosphére zustande. Das Sonnenfest hat fast etwas Bacchantisches, mit einigen splitter-faser-
nackten jungen Geschopfen, die liber die Bihne huschen. Kupava ist in leuchtend rot-bunte Volkstracht
gekleidet, Schneefléckchen in ein einfaches weisses dreiviertellanges Kleidchen. Der Zar, auch in bunter
Volkstracht, malt ein Portrait der Frihlingsfee.

Sanger und Orchester

Aida Garifullina, klein und schlank, wie fir diese Rolle geschaffen, ist das bezaubernde, fragile Feen Kind,
stimmlich beeindruckt sie durch einen jugendlichen, etwas herben, aber klangschonen Sopran, und eine gut
kontrollierte, klare Stimmfiihrung. Der Kontratenor Yurij Mynenko singt die Lieder des Lel mit einer
instrumental gefihrten, fast Vibrato losen Stimme und erwirkt damit eine Eindringlichkeit, ja fast eine
Verzauberung, die der Komponist wohl mit dieser Rolle verbinden wollte. Martina Serafin sehr (iberzeugend
als die ungliickliche, sinnliche Kupava mit vollem, manchmal dramatischem Sopran. Thomas Johannes Mayer
singt und spielt den Mizguir mit Temperament und sonorem Bariton. Dem kiihlen Mezzosopran von Elena
Manistinas Friihlingsfee hatte man etwas mehr Tragkraft gewiinscht. Maxim Paster singt und spielt mit etwas
dinner, schneidender Tenorstimme den weisen Zaren, aber findet beim Anblick des Schneefléckchens auch
lyrische Téne. Sehr komisch und stimmlich iberzeugend das Ehepaar Bakula Vasily Gorshkov und Carole
Wilson. Mit schon timbrierten Bass ist Vladimir Ognovenko das Vaterchen Frost. Alles in allem ein
ausgezeichnetes Ensemble.

Zu erwdhnen sei noch der sehr wirkungsvolle Chor und sein Chormeister José Luis Basso, aber auch die Chére
Rimski-Korssakows, in denen bisweilen geistliche Chordle anklingen und dann wieder ruckartige Taktwechsel
und stampfende Rhythmen, die schon das in dhnlichem Sinne geschriebene Sacre du Printemps seines Schiilers
Strawinsky vorwegnehmen.

Mikhail Tatarnikov bringt die klangvolle Tonmalerei des Komponisten in all seiner Vielfalt zur Ausdruck.

Fazit

Es nicht ganz klar, was Dmitri Tcherniakov und sein Team mit ihrem Durcheinander von zeitgendssischer und
altrussisch-traditioneller Inszenierung bewirken wollte, aber sie storte auch nicht sonderlich die musikalisch
ausgezeichnete Auffiihrung dieser selten in Paris gegebenen Oper.

Alexander Jordis-Lohausen

Bild: Elisa Haberer
Das Bild zeigt: Aida Garifullina (links) und Elena Manistina
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PARIS Opéra Bastille ,DAS SCHNEEGLOCKCHEN“ von Nikolai Rimski-
Korsakow, mit Aida Garifullina

Von Waldemar Kamer

Von links nach rechts : Aida Garifullina als Schneeflockchen (mit gelben Mantel), Thomas Johannes Mayer als
Mizguir (in schwarz), Yuriy Mynenko als Lel (mit T-Shirt und blonder Periicke), Martina Serafin als Koupova (in
der Mitte mit rotem Kleid)

PARIS Opéra de Paris

,,SCHNEEFLOCKCHEN* von Nikolai Rimski-Korsakow
Opéra Bastille 20.April 2017

Erstauffiihrung dieser sehr selten gespielten Mérchenoper an der Opéra de Paris
mit Aida Garifullina

Dmitri Tcherniakov ist einer der zur Zeit meist beachteten Opernregisseure in Europa und kann sich
inzwischen die Werke auswahlen. Nachdem er sich in Paris, Lyon, Madrid, Briissel, Berlin und Miinchen einen
Namen gemacht hat mit sehr eigenwilligen — und meist auch sehr interessanten — Neudeutungen bekannter
Werke, startete er einen groen Zyklus russischer Opern, iiber den im MERKEROnline schon 6fters berichtet
wurde. So waren wir im Marz in Amsterdam fiir seine viel beachtete Inszenierung von ,Fiirst Igor” von
Alexander Borodin, die vor zwei Jahren in New York in Premiere ging (und damals auch in Wien im Kino zu
sehen war). In Amsterdam hatte er schon ,Die Legende von der unsichtbaren Stadt Kitesch und der Jungfrau
Fewronia“ von Nikolai Rimski-Korsakow inszeniert. Nun wird der Zyklus in Paris fortgesetzt mit dem ebenso
selten gespielten ,,Schneefléckchen”.

»Schneeflockchen” (1882) ist eine Marchenoper wie ,Mainacht” (1880), ,,Die Nacht vor Weihnachten” (1895),
,Das Marchen vom Zaren Saltan” (1900) und ,,Der goldene Hahn“ (1909), die letzte und meist gespielte Oper
von Nikolai Rimski-Korsakow. Alle seine fiinfzehn Opern greifen ganz bewusst zurtick auf die russische
Folklore, denn die ,,Gruppe der Funf“ (auch ,das machtige Hauflein” genannt), bestehend aus den ,Novatoren”
Mili Balakirew, Alexander Borodin, Cesar Cui, Modest Mussorgski und Nikolai Rimski-Korsakow, wollte als
Gegen-Ansatz zum ,westlich dekadenten Tschaikowski“ russische Nationalopern mit Riickgriff auf die russische
Geschichte schreiben. So kénnte man , Vater Frost”, den Vater der Titelfigur ,Schneeflockchen”, mit unserem
westlichen ,,Weihnachtsmann® vergleichen, der sich in ,Frau Frihling” verliebt und mit ihr ein kleines
Tochterchen bekommt: so zart und rein wie unser ,Schneewittchen”...
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Doch der 1970 in Moskau geborene Tcherniakov liebt es die Russische Geschichte mit dem heutigen Russland
zu verflechten und so inszenierte er auch diese Marchenoper mit Bier trinkenden Proleten, Sex und viel Gewalt.
Das Konzept geht nicht auf und es stellte sich etwas ein, was wir bei Tcherniakov noch nie erlebt haben:
Langeweile. Erst im vierten Akt, in der Szene als Schneeflockchen alleine mit ihrer Mutter durch den
Zauberwald lauft, gab es ,Blihnenzauber”. Doch da hatte schon ein betrachtlicher Teil des nicht besonders
disziplinierten Pariser Publikums seufzend den Saal verlassen. Dass der Abend so furchtbar lang wirkte (es
waren ,nur“ vier Stunden, so wie viele Russische Opern), lag auch am Dirigenten. Die Gestik von Mikhail
Tatarnikov war elegisch, aber offensichtlich zu ,marchenhaft” um durch das Orchester und
den Chor der Opéra de Paris gut verstanden zu werden. So drosselten die Musiker eigenwillig das Tempo und
einiges ging daneben. Nur in seltenen Momenten — in langen Arien oder als der Chor ganz alleine sang —
klappte alles und konnte man ungestort die teilweise wunderschone Musik geniel3en.

Unter diesen Bedingungen hatten die Sanger, die sich in den meist sehr héasslichen Kostiimen von Elena
Zaytseva sicher nicht wohl fiihlten, keinen leichten Stand. Aida Garifullina, Ensemblemitglied der Wiener
Staatsoper seit 2013, muss man im MERKEROn/ine nicht mehr vorstellen. Aber in Paris ist sie so gut wie
unbekannt. Von der Erscheinung her klein und zierlich mit einer fast metallisch reinen Stimme, scheint sie eine
Idealbesetzung als Schneefléckchen. Doch im groRen Saal der Opéra Bastille, zwischen einem zu laut
spielenden Orchester und einem manchmal brillenden Chor, wirkte ihre Stimme leider farblos und
eindimensional.

Auch Martina Serafin, in Paris als Gberzeugende Tosca und Sieglinde bekannt, hatte als Koupova keinen
leichten Stand. Die groRe Uberraschung war Yuriy Mynenko als Lel. Die Rolle des schdnen Hirten, in den sich
alle verlieben, wird meist von einem Mezzosopran gesungen. Doch der Regisseur bestand auf einen Mann und
fand in dem ukrainischen Counter-Tenor einen unerwartet guten Interpreten. Erst war man etwas erstaunt, als
dieser bartige Muskelprotz mit seinem hohen Stimmchen kam. Doch irgendwie passte es zur Affektiertheit (fast
Weiblichkeit) der Figur und Mynenko zeigte sich als mannhafter Sanger (seine Stimme kam problemlos durch
den groRen Saal) und als reifer Interpret. Seine beiden Arien, die wir aus den Konzerten seiner weiblichen
Kollegen kennen, waren der musikalische Hohepunkt des Abends.

Aida Garifullina (Schneefléckchen) und Elena Manistina (Frau Friihling) im einzigen Bild, wo uns der Regisseur etwas Marchenzauber
gonnte

Der Rest der Besetzung hinkte wértlich etwas hinterher (was hauptsachlich am Regisseur und Dirigenten lag).
Der Ukrainer Maxim Peter sprang in letzter Minute als Zar Berendei fir den erkrankten Ramon Vargas ein
und Thomas Johannes Mayer — den wir schon besser gehort haben — war ein farbloser Mizguir. Nur Elena
Manistina und Vladimir Ognovenko konnten als Frau Friihling und Vater Frost von der Rampe vollkommen
muhelos Uber das Orchester ,kommen”. Der Einzige, dem das auch gelang, war der Heerrufer Pierpaolo
Palloni. Denn der Regisseur hatte ihm ein riesiges Sprachrohr gegeben, mit dem der spielfreudige Chorist seine
warme Bariton-Stimme mit Wonne in den groBen Saal schleuderte.
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Wir freuten uns sehr, dass , Schneeflockchen” nun zum ersten Mal an der Opéra de Paris aufgefiihrt wurde.
Doch wenn Dmitri Tcherniakov wirklich will, dass diese selten gespielten Russischen Opern nun ,international
genau so bekannte Werke werden wie ,Don Giovanni“ oder ,La Traviata” — so wie er es grof3spurig im
Programmheft verkiindet -, dann wird er diese Marchenopern doch anders inszenieren miissen. Denn nach
diesem langweiligen Abend kann ich mir nicht vorstellen, dass ein anderes Haus diese Produktion ibernimmt

oder dass sie irgendwann noch einmal an der Opéra de Paris wieder aufgenommen wird. Schade, denn die
Musik ist wirklich wunderbar!

Alle Fotos: Copyright Elisa Haberer / Opéra de Paris
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Nikolai Rimski-Korsakow

Von Waldemar Kamer

FILLE DE A\'El(jl*]*;‘ s

Opéra Bastille

SCHNEEFLOCKCHEN

Erstauffiihrung dieser sehr selten gespielten Marchenoper

Dmitri Tcherniakov ist einer der zur Zeit meist beachteten Opernregisseure in Europa und kann sich inzwischen
die Werke auswahlen. Nachdem er sich in Paris, Lyon, Madrid, Brissel, Berlin und Miinchen einen Namen
gemacht hat mit sehr eigenwilligen — und meist auch sehr interessanten — Neudeutungen bekannter Werke,
startete er einen groRRen Zyklus russischer Opern, tGber den im Merker schon 6fters berichtet wurde. So waren
wir im Marz in Amsterdam fiir seine viel beachtete Inszenierung von ,Fiirst Igor” von Alexander Borodin, die
vor zwei Jahren in New York in Premiere ging (und damals auch in Wien im Kino zu sehen war). In Amsterdam
hatte er schon ,Die Legende von der unsichtbaren Stadt Kitesch und der Jungfrau Fewronia“ von Nikolai
Rimski-Korsakow inszeniert. Nun wird der Zyklus in Paris fortgesetzt mit dem ebenso selten gespielten
,Schneeflockchen”.

,Schneefléckchen” (1882) ist eine Marchenoper wie ,Mainacht” (1880), ,,Die Nacht vor Weihnachten” (1895),
,Das Marchen vom Zaren Saltan” (1900) und ,,Der goldene Hahn“ (1909), die letzte und meist gespielte Oper
von Nikolai Rimski-Korsakow. Alle seine fiinfzehn Opern greifen ganz bewusst zurlick auf die russische
Folklore, denn die ,,Gruppe der Finf“ (auch , das machtige Hauflein” genannt), bestehend aus den ,Novatoren”
Mili Balakirew, Alexander Borodin, Cesar Cui, Modest Mussorgski und Nikolai Rimski-Korsakow, wollte als
Gegen-Ansatz zum ,westlich dekadenten Tschaikowski“ russische Nationalopern mit Riickgriff auf die russische
Geschichte schreiben. So konnte man ,Vater Frost”, den Vater der Titelfigur ,Schneeflockchen”, mit
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unserem westlichen ,,Weihnachtsmann® vergleichen, der sich in ,,Frau Frihling” verliebt und mit ihr ein kleines
Tochterchen bekommt: so zart und rein wie unser ,Schneewittchen”...

Doch der 1970 in Moskau geborene Tcherniakov liebt es die Russische Geschichte mit dem heutigen Russland
zu verflechten und so inszenierte er auch diese Marchenoper mit Bier trinkenden Proleten, Sex und viel Gewalt.
Das Konzept geht nicht auf und es stellte sich etwas ein, was wir bei Tcherniakov noch nie erlebt haben:
Langeweile. Erst im vierten Akt, in der Szene als Schneefléckchen alleine mit ihrer Mutter durch den
Zauberwald lauft, gab es ,Blihnenzauber”. Doch da hatte schon ein betrachtlicher Teil des nicht besonders
disziplinierten Pariser Publikums seufzend den Saal verlassen. Dass der Abend so furchtbar lang wirkte (es
waren ,nur“ vier Stunden, so wie viele Russische Opern), lag auch am Dirigenten. Die Gestik von Mikhail
Tatarnikov war elegisch, aber offensichtlich zu ,marchenhaft” um durch das Orchester und
den Chor der Opéra de Paris gut verstanden zu werden. So drosselten die Musiker eigenwillig das Tempo und
einiges ging daneben. Nur in seltenen Momenten — in langen Arien oder als der Chor ganz alleine sang —
klappte alles und konnte man ungestort die teilweise wunderschéne Musik geniel3en.

Unter diesen Bedingungen hatten die Sanger, die sich in den meist sehr hasslichen Kostiimen von Elena
Zaytseva sicher nicht wohl fiihlten, keinen leichten Stand. Aida Garifullina, Ensemblemitglied der Wiener
Staatsoper seit 2013, muss man im Merker nicht mehr vorstellen. Aber in Paris ist sie so gut wie unbekannt.
Von der Erscheinung her klein und zierlich mit einer fast metallisch reinen Stimme, scheint sie eine
Idealbesetzung als Schneefléckchen. Doch im grofRen Saal der Opéra Bastille, zwischen einem zu laut
spielenden Orchester und einem manchmal brillenden Chor, wirkte ihre Stimme leider farblos und
eindimensional. Auch Martina Serafin, in Paris als Uberzeugende Tosca und Sieglinde bekannt, hatte als
Koupova keinen leichten Stand. Die groRe Uberraschung war Yuriy Mynenko als Lel. Die Rolle des schénen
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Hirten, in den sich alle verlieben, wird meist durch Mezzosporanos gesungen. Doch der Regisseur bestand auf
einen Mann und fand in dem ukrainischen Counter-Tenor einen unerwartet guten Interpreten. Erst war man
etwas erstaunt, als dieser bartige Muskelprotz mit seinem hohen Stimmchen kam. Doch irgendwie passte es
zur Affektiertheit (fast Weiblichkeit) der Figur und Mynenko zeigte sich als mannhafter Sanger (seine Stimme
kam problemlos durch den groRen Saal) und als reifer Interpret. Seine beiden Arien, die wir aus den Konzerten
seiner weiblichen Kollegen kennen, waren der musikalische Hohepunkt des Abends.

Der Rest der Besetzung hinkte wortlich etwas hinterher (was hauptsachlich am Regisseur und Dirigenten lag).
Der Ukrainer Maxim Peter sprang in letzter Minute als Zar Berendei fir den erkrankten Ramon Vargas ein
und Thomas Johannes Mayer — den wir schon besser gehort haben — war ein farbloser Mizguir. Nur Elena
Manistina und Vladimir Ognovenko konnten als Frau Frihling und Vater Frost von der Rampe vollkommen
mihelos lber das Orchester ,kommen”. Der Einzige, dem das auch gelang, war der Heerrufer Pierpaolo
Palloni. Denn der Regisseur hatte ihm ein riesiges Sprachrohr gegeben, mit dem der spielfreudige Chorist seine
warme Bariton-Stimme mit Wonne in den groBen Saal schleuderte.

Wir freuen uns sehr, dass ,Schneefléckchen nun zum ersten Mal an der Opéra de Paris aufgefiihrt wurde.
Doch wenn Dmitri Tcherniakov wirklich will, dass diese selten gespielten Russischen Opern nun ,international
genau so bekannte Werke werden wie ,Don Giovanni“ oder ,La Traviata” “ — so wie er es groRspurig im
Programmheft verkiindet -, dann wird er diese Marchenopern doch anders inszenieren miissen. Denn nach
diesem langweiligen Abend kann ich mir nicht vorstellen, dass ein anderes Haus diese Produktion libernimmt
oder dass sie irgendwann noch einmal an der Opéra de Paris wieder aufgenommen wird. Schade, denn die
Musik ist wirklich wunderbar!

Bilder (c) Elisa Haberer / OnP
Besonderer Dank an unseren Kooperationspartner MERKER-online
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Rimski-Korsakows "Schneeflockchen" in Paris
Gefahrliche Sonnenstrahlen

Die tragische Marchengeschichte vom Schneemadchen Snegurotschka kennt in Russland jedes Kind. In Paris
wurde Nikolai Rimski-Korsakovs Oper nun nach 100 Jahren wieder auf die grof3e Biihne der Opera de Bastille
geholt.

Von Franziska Stirz

Opera Bastille in Paris (imago )

Nein, Marchenfiguren mit Zauberkraften gibt es nicht in Dmitri Tcherniakovs Pariser Version von Rimski-
Korsakovs "Snegurotschka", doch auf eines kann er nicht verzichten: Den Wald. Ein herrlich griines, von dicken
Stammen durchwachsenes Biotop hat er sich auf die Bihne der Bastille-Oper gebaut, das sowohl fir Hansel
und Gretel, als auch fir Wagner’s Ring gut geeignet wéare und auch eindrucksvoll wabern kann. In La Fille de
Neige bevolkert es eine nette Hippie-Kommune in bunten Holzhduschen. Diese Aussteiger, tragen
Blumenkranze und Folkloregewdnder und essen am Campingtisch. |hr Anflhrer ist ein kinstlerisch
ambitionierter Guru mit grauem Zopf, und kein wirklicher Zar. So wird die grofRe, Huldigung an Zar Berendey
einfach als kollektive Mannerchorprobe prasentiert.

In diese frohlich alte Riten feiernde Gesellschaft platzt das Madchen Snegurotschka, nachdem Mutter
Friihlingsfee — bei Tcherniakov eine Ballettmeisterin — und ihr alter Vater Frost beschlossen haben, sie vor dem
Sonnengott im Wald in Sicherheit zu bringen. Aida Garifullina verkorpert Schneeflockchen als zerbrechlich -
zarte Kindfrau und singt mit strahlend schonem Sopran. Jede ihrer Arien ist betérend, und so zieht sie bei ihrem
Debut das Pariser Publikum wie auch die Waldmenschen von Anfang bis Ende der lber dreistiindigen Oper in
ihren Bann.

Musik entfaltet ihren ganz eigenen Sog

Der Hirte Lel wiederum fasziniert das Schneemadchen durch seinen schonen Gesang. Die Altpartie wird in Paris
vom Countertenor Yury Mynenko intensiv und (iberzeugend gestaltet. Tcherniakov hat ihm ein androgynes
AuBeres und eine narzistische Personlichkeit verpasst, weshalb die kindliche Zuneigung des Schneemé&dchens
Lel nicht weiter interessiert. Anders ergeht es dem wohlhabenden, diisteren Mizgir, etwas matt gesungen, aber
samt handfester Schldgerei eindrucksvoll gespielt von Thomas Johannes Mayer. Der ldsst namlich beim ersten
Anblick Snegurotschkas seine Verlobte Koupava einfach sitzen. Eine groRartige Partie fir Martina Serafin, die
mit dramatischem Furor als zweite weibliche Hauptpartie in dieser Neuproduktion hervorragt.

Rimski-Korsakovs Musik entfaltet unter Mikhail Tartarovs Dirigat trotz ausgedehnter, wenig variierender
folkloristischer Passagen ihren ganz eigenen Sog in Kombination mit Tcherniakovs detailliert erzahlender Regie.
Der groRartig agierende Pariser Chor, wie auch die schauspielerisch allesamt Gberzeugenden Solisten lassen
den Abend voller Friihlingsriten, Feuerspriinge und Blumenschmuck trotz Schneeflockchens Liebestod zu einem
russischen Opern-Osterfest werden.
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KRITIK - "LA FILLE DE NEIGE" IN PARIS
REALITAT STATT FEENWELT

Von Franziska Stiirz

Das Marchen vom Schneemddchen Snegurotschka kennt in Russland jedes Kind. Die Tochter von Vaterchen
Frost und der Friihlingsfee soll vor der Sonne verborgen im Schutz des Waldes leben. Doch Snegurotschka
will die Liebe kennenlernen. An der Pariser Opéra Bastille hatte Nikolaij Rimskij-Korsakows Oper "La Fille de
neige" jetzt Premiere. Eine Kritik von Franziska Stiirz.

Bildquelle: © Sébastien Mathé / Opéra national de Paris

PREMIERENKRITIK

"La Fille de Neige" an der Bastille in Paris

Was dabei herauskommt, wenn Winter und Friihling sich zusammentun, erleben wir gerade beim rasanten
Wechselspiel der Temperaturen. Im Marchen von Snegurotschka zeugen Vater Frost und Madame Friihling
ein entzickendes Wesen, das allerdings der Sonne nicht zu nahe kommen darf. Und doch wiinscht sich
dieses Schneekind etwas Warme fiir sein Herz und die Freiheit, die Liebe kennenzulernen. Regisseur Dmitri
Tcherniakov lasst Rimskij-Korsakows Marchenoper in einem Ballettsaal beginnen, wo die strenge
Frihlingsfee dem Kinderchor in Vogelkostliimen das Tanzen beibringt. Doch dann geht es in den russischen
Wald. Marchenhaft realistisch ist er auf die Bihne der Bastille-Oper gebaut und wird bevélkert von einer
Aussteiger-Kkommune, die in bunten kleinen Datschen haust. Die Menschen tragen Blumenkrdnze und
Folkloregewdnder und essen am Campingtisch. Ihr Anfiihrer ist ein kiinstlerisch ambitionierter Guru mit
grauem Zopf und kein wirklicher Zar. Tcherniakov prasentiert die grofRe Huldigung an Zar Berendey einfach
als Mannerchorprobe.

RUSSISCHE VOLKSSEELE
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Tcherniakovs Regie verbindet geschickt die Marchenwelt mit der Realitdt und kann auf Waldgeist und
Feenwelt verzichten. In Rimskij-Korsakows Musik steckt ja auch genligen Zauber, den der Paris-Debitant
Mikhail Tatarnikov am Dirigentenpult in stffigen Phrasen entfaltet. Ausgedehnte folkloristische Passagen
lassen das Publikum tief in die russische Volksseele eintauchen. AuRerdem betdrt Aida Garifullina als
zerbrechlich-zarte Kindfrau Snegurotschka mit strahlend-schénen Soprantonen. lhr Gesang zieht das
Pariser Publikum wie auch die Waldmenschen auf der Biihne von Anfang bis Ende der lber dreistiindigen
Oper in seinen Bann.

NARZISSTISCHER HIRTE UND DUSTERER BRUTALO

Bildquelle: © Elisa Haberer / Opéra national de Paris

Snegurotschka ist fasziniert von Lel, einem ebenfalls sehr schon singenden Hirten. Die Altpartie wird in
Paris erstmals vom Countertenor Yury Mynenko intensiv und lGberzeugend gestaltet. Tcherniakov hat ihm
lange blonde Haare und eine narzisstische Persénlichkeit verpasst, weshalb ihn die kindliche Zuneigung des
Schneemadchens nicht weiter interessiert. Anders ergeht es dem disteren Mizgir, den Thomas Johannes
Mayer samt handfester Schlagerei eindrucksvoll als Brutalo spielt. Beim ersten Anblick Snegurotschkas lasst
er seine Verlobte Koupava einfach sitzen. Eine groRartige Partie fiir Martina Serafin, die mit dramatischem
Furor als zweite weibliche Hauptrolle in dieser Neuproduktion sangerisch hervorragt.

SPANNENDE OPERN-ENTDECKUNG

Der Pariser Opernchor wie auch das grofRe Solistenensemble agieren mit Lust und Uberzeugen mit viel
Ausdruck. "La Fille de neige" ist eine spannende Opern-Entdeckung voller Friihlingsriten, Feuerspriinge und
Blumenschmuck - trotz Schneeflockchens tragischem Liebestod. Ein russisches Opern-Osterfest an der
Bastille.

TERMINE
Weiter Vorstellungen der Oper "La Fille de neige" von Nikolaij Rimskij-Korsakow sind am 20., 22., 25., 28.
und 30. April sowie am 03. Mai an der Opéra Bastille in Paris.
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CD: Anna war gestern, heute ist Aida

16. April 2017 Allgemein Aida Garifullina, Anna Netrebko, CD, Cornelius Meister, Decca, Dmitri Tcherniakov,
Florence Foster Jenkins, Marat Safin, Meryl Streep, Mikhail Tartanikov, Nikolaj Rimsky-Korsakow, Opera
Bastille, Opéra de Paris, Operalia, ORF Radio-Symphonieorchester, Placido Domingo, Schneemdadchen, Valery
Gergiev, Wiener StaatsoperManuel Brug

Sie ist blond (im echten Sopranistinnenleben schwarz) und sieht mit dieser Frisur aus
wie eine apparte Mischung aus einer sonnenbrillenlosen Anna Wintour und der jungen
Hanna Schwarz: Aida Garifullina, die schonste russische, besser: tartarische
Sangerinnenentdeckung seit Anna  Netrebko. Nach einigen arbeitsreichen
Ensemblejahre in Wien ist sie nun auf der freien Wildbahn und ihre erste grofle
Premiere sang sie — danke dem Besetzungsdirektor llias (,ich bin nur ein kleiner
Grieche”) Tzempetonidis — an der Opéra de Bastille: die rauchweiche Titelrolle in Nikolaj
Rimsky-Korsakows zartschmelzendem ,Schneeméddchen”. In Russland ist das ein
populares Marchen, bei uns kennt man diese immerhin fast vier Stunden lange Oper so
gut wie gar nicht.

Es geht um die zerlaufende Tochter von Vaterchen Frost und der Frihlingsfee, die,
dhnlich wie Dvoraks Waldnixe Rusalka, sich nach den Menschen verzehrt, nach gleich
zwei, die sie beide nicht wollen. Dmitri Tcherniakov hat dies an der Opéra Bastille als
hinreifend nostalgischer Frihlingnachtstraum in einem hyperrealistischen Wald
inszeniert. Eine Hippiekommune trdaumt da ihre Vision von einem putinlos idealen Wohnwagenleben im
Griinen in altrussischer Tracht — Sehnsucht auch des Regisseurs? Dabei von einem &atzenden Sarkasmus
unterfittert. Herrlich gesungen, von Mikhail Tatarnikov idiomatisch kompetent dirigiert. Lecker das. Mehr
dartber im Juni-Heft von Oper!

Aida Garifullina. Doch, so heiflt wirklich eine Opernsdngerin. Superschank, superschon, superstimmig. Ein
Vokalmodel, der Traum jedes Plattenproduzenten. Die zarteste Sopranistin seit es Stimmschmelz gibt. Vor der
jede Magenverkleinerungsschnur sofort ReiRaus nimmt. Kirschenmund, dunkle, leicht mandelférmige Augen,
puppenhaft zarte Figur. Aber keine Tone spuckender Automat, genauso wenig ein Schmusekatzchen. Die hat
Temperament, weill zu locken und zu verfiihren, kuschelt und teilt aus. Und kratzen kann sie auch. Wenn es
nicht nach ihrem Willen geht.
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Aida also. Kein Kinstlername, die Mutter wusste natlirlich schon nach der Geburt, diese Tochter muss
Opernsangerin werden. Diese ereignete sich am 30. September 1987 in Kasan, damals noch Sowjetrepublik
Tatarstan, heute einigermaRen autonom. Die Frau Mama ist Chordirigentin, da kam die Musik schon durch die
Muttermilch. Und mag in der Ex-UdSSR vieles im Argen liegen, das Klassik-Exzellenzsystem funktioniert bis
heute. Mit funf Jahren nahm das damals schon aparte Mddchen in Moskau an einem im Fernsehen
Ubertragenen Wettbewerb teil. Mit 11 erhielt sie am Konservatorium ihrer Heimatstadt Gesangsunterricht, mit
13 gewann sie den nachsten Contest.

Mit 16 Jahren kam Aida Garifullina dann zum ersten Mal in ihrer Schicksalsstadt, nach Wien, um an der
Meisterklasse von Siegfried Jerusalem teilzunehmen. Nach ihrem Abschluss folgte sie ihm 2005 nach Nirnberg,
wo der Ex-Wagner-Recke die Hochschule leitet. Zwei Jahre spadter wechselte sie zurlick nach Wien. Aida war
immer eine ganz Schnelle, denn das Gesamtpaket stimmte einfach optimal: 2011 machte sie ihren Abschluss,
ein Jahr spater sang sie erstmals in der Arena di Verona. Natirlich hatte auch Russland Wind bekommen von
dem Rohdiamanten, der da im Ausland brillantgeschliffen wurde. Im Januar 2013 debitierte sie auf Einladung
von Valery Gergiev am St. Petersburger Mariinski Theater als Susanna und brachte nicht nur in ihrer Arie die
Rosen zum erbliihen. Im August 2013 belegte Garifullina den ersten Platz bei Placido Domingos renommiertem
und dementsprechend vielbeachtetem Operalia-Gesangswettbewerb.

Seit der Spielzeit 2014/15 war sie zwei Jahre lang Ensemblemitglied an der Wiener Staatsoper, inzwischen hat
sie einen Residenzvertrag, um mehr gastieren zu kdnnen. Aber noch immer ist das Haus am Ring Heimat und
Stammsitz. wo sie unter anderem die kokette Musetta in ,La Bohéme” mit hinreiBender Verve gab und als
Zerlina keineswegs landunschuldig ihrem Don Giovanni duettierend die Hand reichte. Sie trillerte sich mit
hellem Funkelglanz, freilich Uber einem typisch russischen, noch ganz flaumigleicht rauchig-dunklen
Stimmgrund schwebend, als schmuckliebende Eudoxie in ,La Juive” und hat mit der Adina in , L’elisir d’amore”


https://de.wikipedia.org/wiki/Siegfried_Jerusalem
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noch eine zweite Luxusbduerinnenpartie im Repertoire. 2015 erfreute Aida Garifullina auch das
Fernsehpublikum als ansehnliches Sopranspecial bei den Ubertragungen des Wiener sowie des Dresdner
Opernballes.

Ihre Rollenheimat sind gegenwartig die soubrettigen, zierlichen Sopranpartien, die launischen Madis vom
Chantant — Nanetta, Norina, Despina, auch der freche Pagen-Oscar in Verdis ,,Maskenball”. Kein Wunder, dass
man sie als koloraturfunkenspriihende Lily Pons fur einen Kurzauftritt in Meryl Streeps Biopic Uber Florence
Foster Jenkins wahle. Doch Aida Garifullina hat inzwischen auch auf die lyrisch-elegische Seite gewechselt, singt
Gilda wie Pamina. Eben gab sie ihr Wien ihr Debit als Gounods Juliette, die am Ende der Oper nochmal
ziemlich Soprangas geben muss.

Auch das russische Fach hat sie erkundet, obwohl fiir ihren Stimmtyp da nicht so viel zu holen ist. Doch die
porzellanwangige Natascha in Sergei Prokofjews ,Krieg und Frieden” und die huldvolle, aber auch grausam
hohenglitzernde Konigin von Schemacha in Nikolai Rimsky-Korsakows ,Der goldene Hahn“ hat sie schon
gesungen, ebenfalls in Wien, als wéare es das Leichteste Uberhaupt, die Irina in Peter E6tvos’ spannender
Tschechow-Vertonung , Tri Sestri“.

AIDA

GARIFUL

CORNELIUS MEISTER
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Klar, dass da die Industrie nicht unaufmerksam blieb, seit 2015 hat Aida einen Vertrag bei der Decca. Doch die
Veroffentlichung der ersten CD, bereits zu Teilen 2015 aufgenommen, lie} auf sich warten. Von einem
berlihmten Tenor fiir ein Duett war erst die Rede (nicht davon mehr zu héren), dann wurde die Sopranistin von
dem 11 Jahre alteren russischen Tennisprofi Marat Safin schwanger. Das Warten hat sich gelohnt: Die
Tendenzen stehen gut, dass Aida Garifullina nicht nur ein Sopraneintagsfliege bleiben wird. Auf diese CD
werden sicher noch mehr folgen, zumal sich die Sangerin hier klug und spezifisch beschrankt hat. Die
orientalischen Garifullina-Zaubereien sind noch langst nicht alle enthiillt.

Uber die ersten beiden Tracks, wie die ganze CD von Cornelius Meister mit dem ORF _Radio-
Symphonieorchester Wien so ansprechend wie glinstig begleitet, kann man getrost weghoren. Sie sind Fillsel,
hinreiBend ist, was kommt. Eine tatarische Sopranistin darf russisches Repertoire singen! Wundervoll! Je zarter,
inniger, kunstloser das tont (Anspieltipp: das sanfte Wiegenlied von Tschaikowsky ,,Mazeppa“-Maria), desto
traumschoner wird es. Leicht flirrend, exotisch glitzernd. Die groRe Fioriturengeste beherrscht Aida Garifullina
ebenfalls. Ob schimmernde Rimsky-Korsakow-Arien oder zart gedehnte Rachmaninow-Lieder, sogar
Kunstfolklore, balalaikaumzirpt — das ist zum Verlieben.

Aida Garifullina: Aida (Decca)Aida Garifullina


http://www.deccaclassics.com/de/artist/garifullina/whatsnew
https://de.wikipedia.org/wiki/Marat_Michailowitsch_Safin
http://www.corneliusmeister.net/
https://rso.orf.at/
https://rso.orf.at/
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"SNEGUROTSCHKA" AN DER PARISER OPER
GESTORTE JAHRESZEITEN

Von Samuel Zinsli

Im Shakespeareschen Sommernachtstraum sind die Jahreszeiten durcheinandergeraten, weil Titania und
Oberon streiten; in Rimskij-Korsakovs Oper nach Alexander Ostrovskijs Stiick Snegurotschka (im Pariser
Programmbheft mit Fille de neige, in den Ubertiteln mit Fleur de neige {ibersetzt, deutsch auch Schneefléckchen
genannt) ist der Zyklus hingegen gestort, weil Frihling und Winter einander zu nahe gekommen sind und ein
Kind bekommen haben, eben die Titelheldin. Jarilo, die Sonne, ist deswegen beleidigt, und die Sommer werden
daher seit 16 Jahren immer kiirzer. Darum kommen im Prolog die Eltern zusammen und beschlieRen, die fast
Erwachsene armen Bauern anzuvertrauen und so hoffentlich dem Zugriff der Sonne zu entziehen. Erfahrt
Snegurotschkas Herz namlich, was Liebe ist, kann die Sonne sie schmelzen...

Rimskij-Korsakov und Ostrovskij siedeln das Geschehen im Reich des Zaren Berendej an, in prahistorischer Zeit,
doch auch zeitlos (Zar und Reich sind unsterblich, und das Stiick weist Gber die reine Marchenhandlung hinaus
auf Fragen des Verhéltnisses zwischen Menschen und Natur, die im spaten 19. Jahrhundert aktuell waren und
z.B. auch Dvoraks Rusalka pragen); Dmitri Tcherniakov verlegt es an der Pariser Oper Uberzeugend in die
Gegenwart. Berendej ist der geistige und weltliche Anfiihrer einer Aussteigergemeinschaft, die mit fahrbaren
Hausern im Wald lebt, historische russische Kleidung tragt (wenn auch praktisch ergdnzt mit Baseballkappen,
warmenden Daunenwesten u.A., Kompliment an Elena Zaytseva fiir die Kostiime) und alte Briduche und
Kontakt zur Natur wiederherzustellen versucht. Innerhalb dieses gut funktionierenden Rahmens inszeniert er
sehr text- und musikgetreu, sodass es auch jenem Teil des Publikums (wohl der groRen Mehrheit), der das
Stiick noch nie gesehen hat, leicht féllt, die Handlung zu verstehen. Ob Vesna (die Friihlingsschone), Djed
Moroz (GroRvaterchen Frost, der Winter) oder der Waldgeist Ubernatlrliche Wesen sind, bleibt offen, aber
moglich; deutlicher als in einer reinen Marcheninszenierung werden der Initiationsaspekt von Snegurotschkas
Geschichte und dass ihre Unschuld oder Kindlichkeit oder Kilte (je nachdem, wer aus ihrem Umfeld sie
beschreibt) Unkenntnis von Sexualitdt bedeutet und die betreffende Erkenntnis (die ihr Mutter Vesna im
letzten Akt resigniert schenkt) zu ihrem Schmelzen (durch die Sonne oder ihr eigenes ,,Feuer“?), zu ihrem Tod
fihrt.
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,Snegurotschka” in Paris/ Szene/ Foto Elisa Haberer Opéra National de Paris

Den Prolog mit dem Elternrat lasst Tcherniakov in einem Ballettsaal spielen (einem Inbegriff groRbirgerlicher
Kultur als Kontrast zu den Aussteigern?), wo Vesna als Tanzlehrerin Kinder unterrichtet (der Kinderchor der
Pariser Oper macht in Vogelkostiimen tanzend wie singend gute Figur). Uberraschend, dass sie in Verhalten wie
Stimme wesentlich kihler wirkt als Vater Frost, den Vladimir Ognovenko mit immer noch ehernem Bass
magistral und vollmundig singt. Mit seinem letztlich kurzen Gesangspart im Prolog, sparsamer Gestik und
Mimik (beinahe gipfelnd in gelegentlichem Kopfschiitteln) steht er pfeiferauchend und besorgt da und erzahlt
damit sehr viel. Elena Manistina als Vesna mit Sylvia-Fine-Frisur beeindruckt mit Souveranitit in Atem und
Dynamik; die ihrer Stimme eigene Schdrfe und der hochdramatische Stil passen wohl spezifisch zu dieser
Interpretation der Figur. Wahrend sie im Prolog Snegurotschka das Lacheln vorenthdlt, das sie den
Ballettschiler/-innen schenkt, findet sie zu Beginn des letzten Akts mitterlichere Tone und Gesten. Wahrend
sie Snegurotschka Liebesfdhigkeit schenkt und angesichts des nahenden Sommers Abschied von ihr nimmt,
dreht sich der Wald (auf gegenlaufig konzentrischen Drehscheiben), ein magisches Bild, das zudem das wichtige
Thema des bestandigen Wandels in der Natur widerspiegelt. Als sein eigener Bihnenbildner hat Tcherniakov
(gemeinsam mit den Lichtstimmungen von Gleb Filshtinsky) so ungewdhnliche wie bildschéne Szenerien
geschaffen.

Snegurotschka kommt in die Obhut von Bobyl und Bobylicha, die als Arme nur einen Wohnwagen, kein
fahrbares Haus besitzen; Vasilij Gorshkov und Carole Wilson bieten ein vergnigliches Portrait des Paars, das
einerseits gern mit einer schonen Pflegetochter sein Prestige steigert, ihr andererseits aber auch echte
Zuneigung entgegenbringt, beide mit angenehmen, stilsicheren Charakterstimmen. Im ersten Akt verlieben sich
zwei Manner in die Titelheldin: der singende Hirte Lel, der sie wegen ihrer mangelnden Leidenschaftlichkeit
wieder verldsst, und der Kaufmann Mizgir, der eigentlich ihre Mitbiirgerin Kupava heiraten wollte.
Snegurotschka wird verlassen und gibt sich die Schuld, Kupava wird verlassen und gibt — auch Snegurotschka
die Schuld. Yuri Mynenko als der von Rimskij-Korsakov als Hosenrolle gedachte Lel ist eine kleine Sensation —
mit seinem warmen, schén gerundeten, aber auch ungewohnlich volumindsen Counter hat er keine
Schwierigkeiten, Gber das romantische Orchester zu kommen (gewiss, seine Szenen sind vorwiegend pastoral
und nicht blechlastig instrumentiert, aber dennoch); die Tessitur liegt ihm bestens, und seine drei Lieder
erklingen mit verfuhrerischer Geschmeidigkeit; zunachst wirkt sein Lel ,,nur” wie ein selbstverliebter Schonling,
der mit dem eigenen langen Haar spielt, doch dann entwickelt er mit permanenter aufreizender Langsamkeit
der Bewegungen genau die magnetische Anziglichkeit, derentwegen ihm die Frauen des Stiicks verfallen.
Martina Serafin ist eine temperamentvolle Kupava, sprengt mit expressivem Spiel beinahe den sonstigen
(durchaus sehr differenzierten) Stil der Personenregie, aber es mag gewollt sein, dass sich bei dieser Figur die
Grenzen zwischen echtem und dramatisiertem Gefiihl manchmal verwischen. Immerhin erzihlt sie Berendej ihr
erlittenes Unrecht so umstédndlich, dass der zwischendurch sogar einschlaft. Die dramatischere, groRere
Stimme kontrastiert bestens mit jener Snegurotschkas und besitzt ebenfalls jugendliche Frische; intensive
Gestaltung und sehr anstandiges Russisch kommen dazu. Mit einem dumbledorenen Mix aus Kauzigkeit und
Weisheit gibt Maxim Paster den esoterischen Anflihrer Berendej, der beim Malen eines Vesna-Portraits in
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sich ruht und doch mit einer einzigen Handbewegung plotzlich respektgebietend werden kann, eine
Glanzleistung, noch dazu von einem Sanger, den ich bisher nicht als profilierten Darsteller erlebt hatte.
Natdrlich ist er mittlerweile kein lyrischer Tenor mehr, die Hoéhe ist sicher, aber nicht dtherisch weich (wie etwa
bei dem Sanger, mit dem ein russisches Publikum Berendej nach wie vor identifiziert, Sergej Lemeschev) — aber
so geht es eben auch, mit schéner Linie und nie nachdriickend, sondern stets mit der Figur im Einklang gelassen
stromend. Und auch in Klangfarbe und Tonfall changiert er virtuos zwischen den skurrilen und den
hoheitsvollen Aspekten. Die zweite Arie ist leider gestrichen, dass in der ersten das Bratschensolo unsauber
gespielt wird und leider weit hinter den magischen Moglichkeiten der Stelle zuriickbleibt, vermag er, soweit
moglich, zu kompensieren. Franz Hawlata ist ihm ein sympathisch besorgter, loyaler Adjutant-Bojar Bermjata,
den er mit in den AuRenregistern I6chriger Stimme geschickt und rollendeckend knarrt und grummelt.

,Snegurotschka” in Paris/ Szene/ Foto Elisa Haberer Opéra National de Paris

Einen imposanten Mizgir (das russische Wort bezeichnet, firs Rollenprofil wohl nicht unwesentlich, eine
Tarantelart) gibt Thomas Johannes Mayer; dass er gewohnt ist, zu kriegen, was er will, sieht man gleich,
dennoch ist er gar nicht von Anfang an unsympathisch — doch im Unterschied zu Lel erkennt er Snegurotschkas
Unschuld nicht, da es ihm um Besitzen geht. Nachdem sie Liebesfahigkeit erhalten hat, verliebt sie sich doch
noch in ihn (er ist der Erste, der ihr danach begegnet; auch da mag es erlaubt sein, an den Sommernachtstraum
zu denken) — in dieser Produktion richtet sie ihre Abschiedsworte beim Schmelzen dann aber einleuchtend
doch wieder an Lel. Mayer singt mit fabelhafter Verve, packt die Héhen kithn und erfolgreich; mir persénlich
fehlt es der eher nasalen Stimme doch etwas an Kérperklang, vieles wirkt tendenziell gestemmt.

Nun aber endlich zur Titelheldin. Die muss viel stehen, sitzen, zuhdren, staunen, mit sich geschehen lassen.
Aida Garifullina schafft das alles, ohne uninteressant oder larmoyant zu werden, sodass man mit ihr
sympathisiert und mitfiebert. Fiir mich ist sie ganz einfach Snegurotschka, mit einer Natirlichkeit, dass man
zwischendurch zu vergessen droht, dass da eine Sangerin auf der Biihne steht und das alles spielen kann. Und
mit anscheinender Miihelosigkeit und tatsachlicher Klangschonheit singt, traumwandlerisch sicher auch bei
kiihnen Spriingen in die Hohe, mit kindlichen Farben in den ersten Szenen, ohne flach zu werden, sauberen und
beseelten Koloraturen, und im vierten Akt bliiht sie noch eine Stufe strahlender auf bis hin zum innigen
bittersiiRen Abschiedsgesang. Eine Klasse fiir sich.

Der Waldgeist, den der Vater zu ihrem Schutz abordnet, ist als Wanderer mit Rucksack stets rechtzeitig zur
Stelle; Vasily Efimov stattet ihn lberdies mit autoritirem, hellem Tenor aus und beschiitzt Snegurotschka wie
eine magische Wand, gegen die Mizgir anrennt und jedes Mal den Kirzeren zieht. Julien Joguet als Maslennica-
Strohpuppe und die beiden Herolde Vincent Morell und Pierpaolo Palloni machen ihre Sache gut, Olga Oussova
ist Berendejs Page ohne Fehl und Tadel. Die Chore unter José Luis Basso schlieRlich sind fabelhaft und klingen
beachtlich idiomatisch, vor allem in den rituellen Chéren wie dem Abschied von der Butterwoche, und erfreuen
auch mit engagiertem und klischeefreiem Spiel.
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Licht und Schatten, aber nicht so gekonnt wie auf der Biihne, im Dirigat von Michail Tatarnikov. Gewiss, er
kennt das Stlick, eine eigene Lesart der klaren Orchesterfarben in transparentem Klangbild ist erkennbar und
sicher fur den Instrumentator Rimskij-Korsakov eine gute Absicht. Viele Stimmungen gelingen schon, doch
fehlen dem Ganzen eine dramatische Struktur, voranbringende Bégen; vielleicht versucht er, das Sentimentale
zu vermeiden — das Ergebnis ist in meiner Wahrnehmung auch zu sparsam in der Emotion. Das mag bei Rimskij,
bei dem das Orchester objektiver begleitet als etwa bei Tschajkovskij, weniger ins Gewicht fallen, meins ist es
nicht. Die Koordination mit der Biihne wackelt des 6fteren (20.4. 2017; Chor der Dorffrauen mit Mizgir!), und in
der Priigelszene zwischen Waldgeist und Mizgir gerdt das Orchesterfugato arg durcheinander.

Einiges, was im Publikum zu Raunen und gar Unmut fihrt (wie die Nackten, die beim Jarilofest Gbers Feuer
springen), ist gut recherchiertes authentisches slavisches Brauchtum; dass Berendej nach Snegurotschkas Tod
sein ,Volk” anweist, Uber diesen Tod (und Mizgirs Selbstmord) nicht traurig zu sein, da dadurch endlich die
Jahreszeiten wieder ins Gleichgewicht geraten seien, mag im ersten Moment herzlos wirken — doch wie wiirden
wir denken, wenn mit einem solchen Opfer die Klimaerwarmung wieder ins Lot gebracht werden konnte (Foto
oben ,Snegurotschka“ in Paris/ Szene/ Foto Elisa Haberer Opéra National de Paris)? Samuel Zinsli
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Paris fond devant
La Fille de neige

OPERA L'Opéra de Paris a fait entrer a son répertoire samedi
soir la rare Fille de neige de Rimski-Korsakov, que le metteur
en scéne Dmitri Tcherniakov relit sans trahir 'hommage aux
traditions populaires russes. Créée en 1882 a Saint-Péters-
bourg, Snégourotchka est le troisiéme des 15opéras composés par Nikolal
Rimski-Korsakov (1844-1908), celui qu'il considérait comme le plus abouti. Pour-
tant le public parisien a di attendre 1908 pour le voir représenté (en francais, a
I'Opéra-Comique), et il ne I'a plus revu sur scéne aprés des représentations en
1929 au théatre des Champs-Elysées.

L'Opéra national de Paris répare son oubli en présentant ce «conte de prin-
temps» huit fois jusqu'au 3 mai—la représentation du 25 avril sera diffusée en
direct dans des cinémas, parmi eux les Kinepolis de Longwy et Thionville — avec
une distribution relevée et dans une production d'un maitre de |a scéne lyrique
européenne, Dmitri Tcherniakov. Ce Moscovite fou d'opéra russe aime dépous-
siérer les ouvrages et décaler le regard du spectateur, avec audace quoique
sans irrespect.

Ici, le metteur en scéne ne force pas sur la dimension fantastique du récit, né
dans |'imagination du dramaturge Alexandre Ostrovski. La Dame Printemps et
le Pere Gel sont des Russes contemporains qui devisent, dans le studio de danse
ol madame enseigne, sur l'avenir de leur fille Snégourotchka, bientot envoyée
en forét auprés d'une communauté paysanne ou néorurale qui s'est donnée le
nom de Bérendei pour retrouver un mode de vie ancestral. Le conte panthéiste
se fait oublier sous le drame amoureux réaliste, mais le propos reste lisible tout
au long d'un spectacle trés vivant, d'une grande acuité psychologique. Jusqu'au
saisissant embrasement final en hommage au dieu Soleil.

www.operadeparis.fr

J’ OPERA4 2081511500508
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Lopéra ast transposé dans une communauts revivaliste. issHaberer

Reswrrection Dimitri
Tcherniakov estl'undes plus
grands metteurs en scene
daujourd’hui. Ille confirme
aParis avec une magnifique
résurraction de «La fille da
neige» de Rimnski-Korsakov.

L'opéra russe vit un 4ge d’'or.
Une génération aprés la chute
du Mur, les chanteurs, les chefs
d’orchestre et les metteurs en
scéne sont légion 4 défendre
un répertoire lyrique que le

reste du monde a souvent li-
mité & quelques opéras de
Tchaikovski et Moussorgski,
tels «Eugéne Onéguine» et
«Boris Godounov».

On mesure désormais «live»
la richesse de cette école foison-
nante. Genéve a ainsi decouvert
récemment «La pucelle d’Or-
léans» de Tchaikovski en ver-
sion de concert. A Paris, c’'estun
metteur en scéne de premier
plan qui ressuscite, pour le pu-
blic occidental, une ceuvre prati-

¢’ OPERA4 8547811500524
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quement disparue des scénes,
alors qu'elle est toujours restée
particulierement chére au coeur
des Russes. Créé en 1882 i
Saint-Pétersbourg, «Snegourot-
chkax» est le troisiéme opéra des
quinze qua composés Nikolai
Rimski-Korsakov (1844-1908),
et ¢'éait son préféré, 1 a cette
dimension féerique o0 se dé-
ploie idéalement son style trés
coloré, qui influenga tant Stra-
vinski par son génie orchestral.

Adidas ot slavitude

Invité sur les plus grandes scé-
nes de la planéte, Dimitri Tcher-
niakov fait de cette «Fille de
neige» une transpositon lumi-
neuse, habitée par une direction
de chanteurs excepticnnelle-
ment fluide. Au lieu des futaies
mythiques du conte original
d’Ostrovski, il envoie ’héroine,
fille de la Dame Printemps et du
Pére Gel, condamnée i ne ja-
mais pouvoir aimer, dans une
communauté revivaliste d’au-
jourd’hui, perdue au fond d’une
forét russe. Ses membres sont
fagotes dans un mélange de vé-
tements folkloriques et contem-
potains, d’Adidas et de slavi-
tude. Ils chantent leurslouvanges
a leur tsar assis en cercle, avec
Tardeur des sectes mystiques.

Le décor est fait de hauts ar-
bres dont les troncs, au dernier
acte, lorsque Snegourotchka
s'ouvrira au sentiment d’amour
avant d’en mourir, se mettront 2
danser. Les costumes mérite-
raient un Prix Nobel, pour leur
synthése si réussie entre la por-
tée symbolique et esthétique
dont ils sont investis.

Tout ici signifie les illusions
et les impasses des mouvements
charismatiques inspirés par le

retour aux sources et la nostal-
gie d'un hypothétique age d’or,
quelle que soit la sincérité de ses
adeptes. Car autour de Snegou-
rotchka, c’est bien le bal ordi-
naire des désirs et des trahisons.
Pour autant, Tcherniakov a ce
talent précieux de ne caricaturer
personne. Au contraire: chaque
personnage gagne une dimen-
sion complexe, qu'il s’agisse du
belldtre Lel {chanté par le fabu-
leux contre-ténor Yuriy My-
nenko} ou de son rival, I'ombra-
geux marchand Mizguir.

Le film de Jean-Stéphane
Bron qui vient de sortir évoque
bien la richesse des talents dont
dispose I'Opéra de Paris. Ils sont
tous convoqués icl, dans cet
ouvrage de trois heures, aussi
exigeant pour les solistes que
pour les choeurs.

Et puis, il y 2 Aida Garifullina.
A pas méme 30 ans, la soprano
tatare fait une prise de role ecla-
tante. Toute en innocence, d’une
blondeur de poupée Barbie, elle
projette une voix ardente, pure,
aux aigus de miel. Elle boule-
verse dans les nombreux airs
mélancoliques ot Rimski-Kot-
sakov déverse son inépuisable
sens mélodique. Nul ne dépare a
ses cotés, ni le tsar du ténor
Maxim Paster, ni la foudroyante
Koupava de Martina Serafin. Les
cheeurs, Porchestre sont dirigés
par I'une des étoiles montantes
de l'abondante génération de
chefsrusses, Mikhail Tatarnikov,
Les cinémas frangais transmet-
tront cette création le 25 avril en
direct. Tcherniakoy, lul, sera le
metteur en scéne, cet été, d’une
«Carmen» trés attendue au Fes-
tival d’Aix-en-Provence.

Jean-Jacques Roth

Paris, Opéra Bastille
jusqu'au 3 mai

¢’ OPERA4 8547811500524
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Flocon de neige a I'Opéra de Paris

Publié par Bénédicte Palaux-Simonnet

Snegourotchka, la pesanteur et la grace

Les aventures d'un « Flocon de neige » au printemps - titre que I'on préférera a « Fille de neige » - : est-ce la
un sujet d'opéra ? Il faut étre né en terre russe pour ressentir |'extase lyrique que peut procurer la sublime et
fragile beauté d'un flocon de neige ! Et utiliser ensuite les réactions du poéte-berger, de la rivale, du tsar -
allant de I' émerveillement a I' indifférence - comme ressorts dramatiques... C'est tout le mérite de la mise en
scene du troisieme opéra de Rimski-Korsakov (1844-1908) par Dmitiri Tcherniakov. Ce dernier parvient a
suggérer cet étrange état ou l'on est - dans le méme instant - bousculé par la truculence, le sarcasme, la
brutalité et attendri par la splendeur éphémeére de la poésie de la nature et des sentiments. Coté brutal, voire
trivial : le campement de mobile home dans les bois qui sert de décor au deuxieme acte, la « ronde et chanson
du castor » suivie de la « danse des bouffons » de I'acte Ill traitée en Bacchanale sylvestre (avec académies
obligées) ou encore, les couleurs crues des costumes. Quant au versant sensible, il s'incarne, avant tout, dans le
délicieux personnage de Snegourotchka que I'on découvre en bonnet blanc a pompon, dans une salle de classe,
ravie d'assister a la répétition des enfants-oiseaux sous la férule de I'imposante Dame Printemps - sa mere jadis
séduite par le pere Gel. La poésie culmine avec le tableau final de la forét onirique ou les arbres dansent
lentement. L'héroine obtient alors de connaitre la chaleur de I'amour qui la tue, I'amant fou périt de désespoir
et le Tsar ordonne un banquet pour célébrer le retour du soleil. Entorse au livret : la jeune fille se tourne a la fin
vers le berger qui I'a dédaignée au lieu de choisir son prétendant Mizguir. Les choeurs rustauds tres sollicités,
sont, pour une fois, en situation. Martina Serafin campe une fougueuse et rayonnante Koupava, Thomas
Johannes Mayer, un sombre Mizguir, Elena Manistina donne une ample stature a Dame Printemps tandis que
le pére Gel (Vladimir Ognovenko) aux beaux airs nostalgiques est un peu desservi par son trench-coat et un jeu
étriqué. Les parents adoptifs (Bonhomme Bakoula/ Vasily Gorshkov et La Bonne femme/ Carole Wilson)
affectueux, pleurnichards et cupides savent jouer du registre comique voire grotesque. Le ténor Maxim Paster,
remplacant de derniere heure offre de beaux moments élégiaques dans le réle du vieux Tsar humain et
paternel. Le personnage emblématique de I'ame russe (sa troisieme chanson a l'acte Ill est d'une beauté
légendaire), le berger-poéte Lel est habituellement confié a une voix d'alto. Ici, le contre-ténor Yuriy Mynenko,
affublé de longs cheveux décolorés et d'une dégaine de Byker, fait preuve d' une admirable musicalité alliée a
une vigueur teintée d'ironie, mais son timbre décoit dans les duos. Méme vigueur chez I'Esprit des bois (Vasily
Efimov) et les roles secondaires. Enfin, comment réver d'une plus délicate fille de neige a la voix pleine, sonore,
pure « et » charnue qu'Aida Garifullina ? Le chef Mikhail Tatarnikov, d'une battue élastique, ample, aussi
attentive aux voix que précise, maitrise les nombreux effets instrumentaux et soli de chaque pupitre alternant
avec de grands ensembles, pour conduire cet imposant équipage (- un prologue et quatre actes !) a bon port.

On notera les ingénieux effets de gouslis (harpe et piano) au finale de I'acte IV et le jeu des porte-voix a
« I'appel des hérauts » (acte Il). Si la fascination du compositeur pour les innombrables figures de leitmotive


http://www.crescendo-magazine.be/author/bpalaux/

Mardi 25 avril 2017

CRESCENDO

www. crescendo-magazine be

Page 2 sur 2

comme la conception orientale du temps peuvent parfois déconcerter I'auditeur occidental, I'attrait de la
nouveauté compense cet inconvénient. Car, si on connait déja bien en France le populaire « Coq d'or » (1906-
1907), « La fiancée du Tsar » (1898) un peu moins « Kachtchei I'immortel » (1901-02) conte automnal, ou « La
légende de la ville invisible de Kitege et de la vierge Févronia » (1903-05), le troisieme de ses opéras,
« Snégourotchka » (créé en 1882) tout comme les deux précédents « La Pskovitaine » et « La nuit de
mai », sont trés peu connus et représentés hors régions russophones. Pourtant, le compositeur était familier
du public francais des le début du XXe siecle grace a la pénétration de la littérature russe et aux efforts de
|'éditeur Bélaiev. Ami de Liadov, Borodine, Balakirev ou Cui, Belaiev fit jouer au Trocadéro les 22 et 23 juin
1889 des ceuvres de Rimsky-Korsakov, Glazounov, Borodine et Moussorgsky. Si bien que la culture nationale
russe imprégna toute une génération d'artistes tels Ravel (pensons seulement a l'influence de
« Schéhérazade » et d' « Antar ») ou Debussy qui s'écriait en 1908 - « Allez écouter Boris, tout Pelléas s'y
trouve ! ». Influence qui devait culminer avec les Ballets russes et Stravinsky. Sans doute I'audace de I'auteur du
« Sacre du Printemps » a-t-il refroidi ensuite quelque peu l'intérét pour ses précurseurs dont Rimsky-Korsakov.
En outre, sa fabuleuse carriére de pédagogue et la faveur symphonique qu'il rencontra, ont peut-étre, au fil du
temps, éclipsé la verve opératique. Voila donc, enfin, une mise en scéne pleine d'énergie vitale, de couleurs
criardes (costumes d'hier et d'aujourd'hui hardiment mélangés), de poésie, qui rend justice a une ceuvre aussi
magnifique  que profondément  enracinée dans sa  terre natale et son époque.

Paris, ONP Bastille, le 15 avril 2017
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Dmitri Tcherniakov met Snegoerotsjka in Parijs (****)

Jos Hermans

Vasily Gorshkov (Bobyl Bakula) en Aida Garifulinna (Snegoerotsjka) © Elisa Haberer

CELESTE AIDA

Nikolaj Rimski-Korsakov had ons dit seizoen als operacomponist al eens weten te bekoren in Brussel met De
Gouden Haan in het Muntpaleis. Ook Snegoerotsjka, een vroeger werk, is kleurrijk georkestreerd. De muziek
klinkt nooit banaal, is gedrenkt in Russische folklore en zit vol kostelijke details die herinneren aan het leven in
de natuur. De componist van "De vlucht van de hommel" leek het werk te verkiezen boven al zijn andere
opera's. Het is vooral het koor dat de hoogste toppen scoort: het maslenitsa-afscheidsfeest van de winter
herinnert aan Moesorgski net als de fantastische rituele optocht voor het feest van Jarilo in het vierde bedrijf
dat mij aan de finale van Khovanstsjina doet denken.

Snegoerotsjka is een parabel over de overgang van winter naar lente, in allegorisch zin voorgesteld door de
overdracht van de macht van de winterkoning aan de zonnegod Jarilo. Die wenteling van de natuur
weerspiegelt zich ook in de harten van de mensen en in hun zucht naar de warmte van het erotisch verlangen.
Snegoerotsjka, een meisje van sneeuw en ijs, is de dochter van de winterkoning en de lentefee. Haar ouders
houden haar ver van de noodlottige stralen van de zon. Ze is veilig zolang ze geen hartstocht kent. De liefde
wordt gerepresenteerd door het herderspaar Koepava en Lel, de Slavische Eros. Wanneer Snegoerotsjka
uiteindelijk in het huwelijk treedt met Mizgir, smelt zij en wordt het bevroren land van Berendej bevrijd uit de
greep van de winter.

Dmitri Tcherniakov, nagenoeg onklopbaar als het gaat over het herinterpreteren van de vermolmd gewaande
operageschiedenis van zijn eigen natie, is ook dit keer weer zijn eigen scenograaf. Hij laat de proloog starten in
het repetitielokaal van een dansschool met schattige kindertjes in de rol van de vogeltjes maar met
Snegoerotsjka's intrede in de mensenwereld, brengt hij ons te midden van de weelde van de natuur. Een
jongerencommune leeft er in houten huisjes en caravans aan de rand van een bos. Ze vermaken zich met
paganistische rituelen die naarmate de temperatuur stijgt ook met naakte bosnimfen worden bevolkt.

De scenografische stunt van de avond doet zich voor tijdens het laatste optreden van de lentefee wanneer hij
het hele woud laat roteren, congeniaal ondersteund door de knappe lichtregie van Gleb Filshtinsky.
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Het mag duidelijk zijn dat met Aida Garifullina, het sneeuwmeisje van dienst, een nieuwe ster in de maak is. En
alweer komt dit talent uit Rusland. Ze is in staat tot een zeer genuanceerd spel en met haar vlekkeloos
klinkende lyrische sopraan weet ze ook het hart te beroeren. Martina Serafin zong Koepava als een lichte
dramatische sopraan. Ze deed dat met zoveel brio dat ze nauwelijks te onderscheiden was van de rest van de
Slavische cast. Tcherniakov wist bovendien het beste uit haar te halen in het eerste bedrijf.

Lel, een travestierol, werd door Tcherniakov bezet met een contratenor. Yuriy Mynanko liet een erg viriele
contratenor horen met een verbazende projectie en een soliede techniek. Thomas Johannes Mayer als Mizgir
stelde nog maar eens teleur met zijn onaangenaam timbre dat glans en helderheid ontbeert. Onbegrijpelijk
toch dat deze van alle zinnelijkheid verstoken stem Wotan mag zingen aan gereputeerde huizen.Vasily
Gorshkov als Bobyl Bakula verraste door zijn heldere articulatie. Elena Manistina als de Lentefee kampte met
een niet zo fraai vibrato en Vladmir Ognovenko als de Winterkoning leek niet altijd intonatiezuiver. De
voordracht van Maxim Paster als Tsaar Berendej was eerder kleurloos en onvoldoende gedifferentieerd.

Mikhail Tatarnikov kon mij overtuigen met deze heldere lezing, rijk aan kleur en detail en tegelijk in staat tot
een duizelingwekkend resultaat in de koorpartijen. De balans tussen solisten en orkest van deze live-relay was

uitstekend.

Het volgende rendez-vous met Rimski-Korsakov is gepland met Sadko in Antwerpen.
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Rites of Spring: Tcherniakov embraces Rimsky-Korsakov's hymn to
nature at the Bastille

Par Mark Pullinger, 16 avril 2017

There's a wonderful painting by llya Repin of an aged Leo Tolstoy in peasant clothing. Having renounced his
aristocratic lifestyle, the great writer didn't just adopt peasant dress, but lived and worked alongside the
workers on his estate, ploughing the fields, repairing their homes. Dmitri Tcherniakov's depiction of Tsar
Berendey in his new production of The Snow Maiden reminded me of this painting. His Tsar is no remote ruler,
but the leader of a commune trying to recreate the old days. Rimsky-Korsakov's opera is a great hymn to
nature and Tcherniakov completely embraces its spirit.

N 17

a “ -\,_' -
Elena Manistina (Spring Beauty), Aida Garifullina (Snegurochka), Vladimir Ognovenko (Father Frost) © Elisa Haberer-OnP

His production begins slightly uncertainly. Sixteen years earlier, Father Frost (grainy bass Vladimir Ognovenko)
and Spring Beauty (mezzo Elena Manistina) had a daughter together — The Snow Maiden (or Snegurochka). The
opposing seasons are in conflict and Frost has raised the child, who is cold and incapable of love. In
Tcherniakov's staging of the Prologue, Spring Beauty is a schoolmistress, rehearsing her little charges in a quirky
song and dance number as birds, when Frost interrupts to announce his imminent departure to the north. The
school hall set is narrow and means that Ognovenko and Manistina were frequently swallowed by the
orchestra. However, when they decide to allow Snegurochka to go and live with the Berendey community, the
set splits to reveal a spectacularly realistic woodland setting where the rest of the opera takes place. The voices
were much freer in this acoustic.

Aida Garifullina (Snegurochka) © Elisa Haberer-OnP
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The Berendeys live in little chalets dotted between the trees, apart from Bobyl and Bobylikha (Snegurochka's
adopted parents) who reside in a dodgy caravan. Maslenitsa is being celebrated, the festival bidding farewell to
winter and welcoming spring. Praises are sung to Tsar Berendey while he sits painting at his easel. We later see
effigies of Maslenitsa in the woodland, ready to be burned as part of the spring rites, in which dancers —
dressed in no more than a garland of flowers on their heads — leap and frolic between the trees. This woodland
is miraculously lit by Gleb Filshtinsky — from shafts of sunlight piercing its depths to a shimmering moonlit
scene as Snegurochka flees the amorous advances of Mizgir. The scene where Snegurochka pleads with Spring
Beauty to make her capable of love had Tcherniakov's set turning a double revolve in opposite directions which
was jaw-droppingly gorgeous.

Elena Manistina (Spring Beauty) and Aida Garifullina (Snegurochka) © Elisa Haberer-OnP

Aida Garifullina, making her Opéra de Paris debut, scored a notable triumph as Snegurochka, her limpid, bell-
like soprano crystal clear, her acting thoroughly moving as the girl struggling to comprehend human love. She
sculpted phrases of cool marble and — dare one say it — melted hearts. Martina Serafin's powerful soprano
provided a weighty foil to Garifullina as Kupava, the would-be bride abandoned by wealthy merchant Mizgir as
soon as he claps eyes on Snegurochka. A celebrated Tosca, Serafin certainly had the decibels to vent her anger.

Rimsky-Korsakov wrote the part of Lel, the shepherd whose songs Snegurochka is enchanted by, for a mezzo.
Tcherniakov controversially recasts it as a countertenor role, which Yuriy Mynenko carried off with aplomb,
played as a long-haired love god. Lel's three songs are lightly scored, with plenty of clarinet and cor anglais
impersonating shepherd pipes, so Mynenko rarely had to cut through vast orchestration, his striking timbre
sounding other-worldly.

Aida Garifullina (Snegurochka) © Elisa Haberer-OnP
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Thomas Johannes Meyer was a disappointment as Mizgir, his baritone worn and gruff. There needs to be a
Hvorostovsky-like glamour for this character to really work, sadly lacking here. You never believe Snegurochka
ever truly falls for him; neither does Tcherniakov, who has her deliver her final words of love, as she melts, to
Lel instead. Elena Manistina's sturdy mezzo had real authority in her woodland scene, while Maxim Paster
(replacing Ramén Vargas at pretty short notice) sang plangently in the high tessitura demanded of Tsar
Berendey. Having Franz Hawlata as Berendey's boyar was luxury casting.

— S 1

Thomas Johannes Meyer (Mizgir) and Martina Serafin (Kupava) © Elisa Haberer-OnP

The chorus did a convincing impression as a Russian choir, providing plenty of bass weight and depth. Mikhail
Tatarnikov conducted a magnificent account of Rimsky's dazzling score, the Orchestre de I'Opéra National de
Paris responding with character and colour. It was ironic that, in a very full account, the one number to be cut
was also the most famous — the energetic Dance of the Tumblers the unfortunate casualty (in January, Opera
North effectively pasted it as an entr'acte after the interval).

Snegurochka melts, Mizgir kills himself, but life goes on, the cycle represented by the burning of a huge
cartwheel as the festivities continue. Rimsky was very fond of Snegurochka, regarding it as his “ninth
symphony”. Tcherniakov's rite of spring is immensely fulfilling, imbued with real love for Rimsky's work.
Following his The Tsar's Bride and The Legend of the Invisible City of Kitezh, this production proves Tcherniakov
is today's greatest champion of Rimsky-Korsakov's operas.
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The Snow Maiden & Wozzeck

Exceptional Singing
Distinguishes Two Operas

Aida Garifullina as Snegurochka and Elena Manistina as Spring Beauty in “The Snow Maiden.”

Two very different operas, written less than half a century apart, were staged on successive evenings at the
Opéra Bastille last week. The operas of Russian composer Nikolai Rimsky-Korsakov (1844-1908) are all too
rarely performed outside of Eastern Europe, so it was a rare delight to have the opportunity to see his third and
favorite opera, The Snow Maiden (premiered in 1882), at the Opéra Bastille under the guidance of two
Russians, director Dmitri Tcherniakov and conductor Mikhail Tatarnikov.

Based on the play by Alexander Ostrovsky (whose plays are still widely performed in Russia but seldom in the
West), the opera serves as an intriguing foretaste to the ballet The Rite of Spring (1913) by Rimsky-Korsakov’s
fellow countryman Igor Stravinsky: both works depict weird happenings as spring turns to summer and involve
the sacrifice of a virgin. Whereas Stravinsky’s version famously caused a riot at its Paris premiere because of its
atonality and orgiastic rhythms, Rimsky-Korsakov’'s musical idiom is less confrontational, springing from
traditional folk melodies, woven into a unified whole that works well on stage.

The opera’s prologue opens with the Snow Maiden’s parents, Grandfather Frost and Spring Beauty, agreeing to
allow their daughter the Snow Maiden, who is entranced by the sound of human song, to join the human
community of the Berendeyans.

The only problem (plot spoiler alert!) is that if she experiences love, she will melt with the arrival of the
summer sun. Much of the opera revolves around the Snow Maiden’s interest in the singing shepherd Lev
(intended by the composer as a cross-dressed alto role but performed here with panache by Ukrainian counter-
tenor Yuriy Mynenko) and the planned marriage between Kupava (sung with shimmering theatricality by
Martina Serafin, last seen on the Parisian stage as Elsa in Lohengrin) and Mizgir (Thomas Johannes Mayer), who
himself falls in love with the Snow Maiden and abandons his fiancée.

Kupava seeks vengeance through the intervention of the czar, who gets some fabulous music to sing; it is a pity
that tenor Ramoén Vargas withdrew from the role at late notice, as his replacement, Maxim Paster, lacks the
vocal heft of his fellow singers.

The absolute star of the show, though, is Tatar soprano Aida Garifullina (whose parents must have predestined
her to an operatic career from the moment they named her) as the Snow Maiden. Winner of Placido Domingo’s
prestigious Operalia singing competition in 2013, Garifullina is in superlative vocal and dramatic form here;
there is a thrilling intensity to her voice, which sits somewhere between coloratura and lyric soprano.
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Tcherniakov’s decision to set the story in the present day, with modern Berendeyans coming to the forest to
reconnect with their ancestors’ traditions, works well on the whole.

The prologue, somewhat perplexingly, is set in a ballet rehearsal room (with Spring Beauty directing children
cast as birds of the forest), but this theatrical metaphor is not sustained with any coherence during the rest of
the opera.

The contemporary setting dissolves into the timelessness of the forest in the final two acts, with huge trees
dominating the vast Bastille stage; the moment that the trees start revolving as the Snow Maiden walks
through the forest with her mother is truly magical and shows Tcherniakov’s talents as both director and
designer at their best.

His operatic instincts, however, are less sure, as his decision to stage most choral (and many solo) numbers
with the majority of the singers’ backs to the audience diminishes vocal impact considerably.

That said, Tatarnikov’s assured and idiomatic musical direction of the orchestra of the Opéra National de Paris
makes for a very satisfying evening musically, with Garifullina’s extraordinary performance alone well worth
the ticket price.

The “Wozzeck” set. © Emilie Brouchon/Opéra National de Paris

The piece | saw on the night after the Rimsky-Korsakov was Alban Berg’s only completed
opera, Wozzeck (1925), in a production by Christoph Marthaler that first appeared at Bastille in 2008. Based on
a play by Georg Blichner, which Berg saw at its first performance in Vienna in 1914, Wozzeck concerns the
travails of an everyman figure in a post-psychoanalytical age, a man mocked by his peers, experimented upon
by a callous doctor and cheated on by his girlfriend, Marie.

The opera (performed without an intermission) is in many ways a one-hour-and-45-minute howl of anger
against the inequities of the world. While the poor cannot enjoy the wealth and privileges of bourgeois society,
they are still expected to adhere to its moral codes. Hence Wozzeck and Marie are ostracized and abused for
having a child out of wedlock. But this is not just a modern tale of angst; the many biblical references and the
centrality of storytelling point toward much more ancient traditions.

A look back at the review | wrote at the time this Bastille production was first staged shows how much one’s
perception can change. The last time, | hated the setting of Marthaler’s version in the canteen or restaurant of
some kind of sports complex and was disappointed not to see a stronger representation of the blood-red moon
that rises just after Wozzeck has murdered Marie and drowns himself.
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This time, it hardly seemed to matter. | also complained previously about the distraction of children in the
background playing on bouncy castles. But this time | recognized how crucial such seemingly inconsequential
visual interferences are to the agonizing ending of the piece: the children playing in the background are the
same ones who sing with insouciance at the end while the child of Wozzeck and Marie plays by himself,
oblivious to the fact that he is now orphaned.

They are the ones who inherit the chaos wrought by their dysfunctional parents. The decision to place the
children at tables in the canteen, staring at the audience during the devastating final orchestral interlude
(performed with extraordinary power and passion by conductor Michael Schwgnwandt and the orchestra of
the Opéra National de Paris), was genius on the part of the director.

The singing in this production is excellent throughout, but Gun-Brit Barkmin’s vulnerable yet tenacious Marie
and Johannes Martin Kranzle’s brokenly dignified Wozzeck are exceptional.

If you want an evening of pretty tunes, this is not the opera for you. Otherwise, make sure you don’t miss this
rawly unsentimental and searingly unsettling work (and its production, | now have to admit).

Nick Hammond

Opéra National de Paris: Place de la Bastille, 75012 Paris. Métro: Bastille. Tel.: 0 892 89 90 90 or + 33 (0)1 71 25
24 23 (from abroad). Remaining performance of The Snow Maiden: May 3 at 7pm. Tickets: €5-€195. Remaining
performances of Wozzeck: May 5, 9, and 15 at 7:30pm; May 12 at 8:30pm. Tickets: €5-
€150. www.operadeparis.fr
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Parisian Snow Maiden: into the Bastille woods

Dyed Moroz, Old Man Frost, had released his icy grip - but not his cold east wind - when we arrived in Paris for
six days which grew progressively warmer and then decreasingly sunnier over the weekend (Friday was the
zenith, a day I'll never forget). And this was the year in which | got to see Rimsky-Korsakov's Snequrochka, The
Snow Maiden, La fille de neige, call it what you will where you will, on stage not just for the first but also the
second time - after Opera North, the Opéra National de Paris mounted it in more lavish style, and with world-
class singers, but not necessarily more truthfully. Gergiev brought a Kirov concert performance to London,
what, two decades ago now, from which | remember chiefly the shepherd-boy Lel of the young Yekaterina
Semenchuk. She was down to sing Spring Beauty at the Bastille, while a strong counter-tenor many may
remember as runner-up in the 2009 Cardiff Singer of the World competition, Ukrainian Yuriy Mynenko, was
cast in the trousers role.

He appeared (pictured above in the second of five images for the Opéra by Elisa Haberer); Semenchuk didn't -
though it would be hard to imagine a more authoritative bouffanted grande dame than Elena Manistina - and
nor did Ramén Vargas, whose role of the aged and here ineffectual Tsar Berendey was taken by another
stalwart Ukrainian, Maxin Paster, who cranked up well but didn't get his second aria. Director Dmitry
Tcherniakov went for more of the score than John Fulljames in the Opera North production earlier this year,
but made some odder cuts: chiefly the best-known number in the score, the Dance of the
Tumblers/Skomorokhi, which at least appeared as an Entr'acte in Leeds (as some compensation, we did get the
quirky little march of the Berendeyans, and | loved the ‘'heralds' singing through megaphones).

The imaginative Russian usually ends up bending the scenario to his will in a way that ultimately doesn't always
serve the music best. His idea here was that the thuggish merchant Mizgir is incapable of being enchanted, so
no magic spell cast on him when he first claps eyes on Snegurochka. Nor can she succumb to his passion in the
end, so the great love duet of capitulation becomes a struggle, which deprives the singing of its conviction
(Snegurochka and Mizgir pictured below, in the second of four images for the Opéra by Elisa Haberer).


http://davidnice.blogspot.co.uk/2017/03/two-hours-with-snegurochka.html
http://davidnice.blogspot.co.uk/2017/03/two-hours-with-snegurochka.html
http://davidnice.blogspot.co.uk/2009/06/shcherbachenko-lights-way-again.html
http://www.theartsdesk.com/opera/snow-maiden-opera-north
https://4.bp.blogspot.com/-2n2fC8_PJVc/WP9vdZNtlxI/AAAAAAAAVOQ/KQt9IA5mpOMo82bmNCt_GlhhUc8_Bs4kwCLcB/s1600/La%2BFille%2Bde%2Bneige%2B16.17%2B%25C2%25A9%2BElisa%2BHaberer%2B-%2BOnP%2B%25285%2529.jpg
https://2.bp.blogspot.com/-G5p6F4kolVU/WP96XjY5ppI/AAAAAAAAVO4/Mel9m5FyI_o6DM5PJ5NKcAI5arJ5Koe3ACLcB/s1600/La%2BFille%2Bde%2Bneige%2B17.18%2B%25C2%25A9%2BElisa%2BHaberer%2B-%2BOnP%2B%25282%2529.jpg

Mardi 25 avril 2017

DAVID NICE (Blog)

Page 2 sur3

No, this Snow Maiden loves Lel to the end and is seen slowly dying through the second half of the opera (Acts
Two, Three and Four). A sacrificial victim like Stravinsky/Roerich/Nijinsky's Chosen Maiden, she doesn't melt
with love and the first rays of the sun but drops down dead, lying there at the front of the stage while everyone
ignores her in a stomping dance with a fake fire sun rather than a real one at the end.

That didn't work for me, and as a whole, to my surprise, I'd rate Fulljames' balance of magic - those video
projections, exquisite - and realism higher. But in every respect the vitally beautiful Aida Garifullina was
Snegurochka incarnate; our hearts went out to her from the start. She was, of course, one of my two work-
related pretexts for spending nearly a week in Paris; the interview, a total delight, will appear soon on The Arts
Desk. That crystalline lyric voice carried even in the horrid vasts of the Bastille Opera (not all the choruses
crossed the proscenium arch, though the soloists were mostly clear). And at least Tcherniakov forsook his
beloved grim, realistic interiors, which always look good in the director-designer's work but aren't always apt.
We entered the auditorium to witness a forest community complete with caravans and dacha-houses, dwarfed
by enormous pine trees which rose to the full height of the stage and went back as far as the eye could see.
That kept us happy while the Prologue unfolded in a smart (stage?) school where Madame Spring put her
proteges delightfully through their paces as a chorus of birds (pictured below).

|

Veteran Vladimir Ognovenko - whom | think | last saw at the Bastille as a gruff Kutuzov in Prokofiev's War and
Peace - is as easy on stage as Manistina, plausibly an old couple whose late-flowering love-affair went awry.
Mynenko sings as artistically as any counter-tenor could as long-haired, slightly repulsive Lel, but I'd still prefer
a fruity mezzo; Heather Lowe for Opera North looked just like a teenage boy, but didn't have the dark Slavic
colour). There was luxury casting for the 'other' soprano, sensuous, experienced village girl Kupava, in the
shape of dramatic soprano Martina Serafin, whose Marschallin in Vienna was Crespinesque and who totally
redeemed an otherwise dreadful production of a dreadful opera, Giordano's Andrea Chénier, in Zurich (I've not
seen her Tosca and wonder whether she really still has the top for Turandot). Neither as youthful nor as
hilariously crazy as Elin Pritchard in Leeds, she still produced beautiful sounds and relaxed, intelligent acting.
That's her in the middle of the ensemble scene pictured below. The real let-down was baritone Thomas
Johannes Meyer's Mizgir, brutal and constricted beyond the call of duty.
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| wasn't entirely convinced by the conducting of the Mikhailovsky Theatre's Mikhail Tatarnikov; as with Leo
McFall in Leeds, there were times when the score could afford to expand more opulently, and the last duet felt
rushed - didn't help that it was cut in half. The first oboe was having a bad night, too, with many notes not
coming out. But perhaps the most bewitching scene in the entire score, the desperate Snegurochka's
summoning of her vernal mamma, really glowed, and it produced the most beautiful tableau, too, as the forest
constantly revolved. For symmetry's sake, it might have been better to return to the school room, and the
forest was stuck there for the scene in Berendey's court, too; but this was the highlight for most of the
audience, and it's the scene that Garifullina loves best, too.

Anyway, I'm glad Tcherniakov is making a case for the best Rimsky-Korsakov in Paris, rekindling earlier glory
days at the beginning of the 20th century, and we need it at the Royal Opera too. High time they engaged
Garifullina before she's booked up entirely; and in earlier days a complete Decca recording would have been
built around such perfect casting, She told me in our wonderful interview on Sunday that her next wish is to
sing Manon in Vienna, but I'd be even more delighted if somewhere like Glyndebourne would stage Strauss's
Daphne for her; I'm sure she could manage that lighter soprano role among his operas already. Anyway,
exciting times ahead, and they couldn't happen to a lovelier person.I'll put in a link here when the interview's
up and running; and needless to say much remains to be written here about Paris in the springtime, even if |
haven't finished with Oslo, Amsterdam, Gloucester or Tallinn yet...
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’Las canciones de los hombres’

Jorge Binaghi
Paris, sabado 22 de abril de 2017. Opéra Bastille. La doncella de nieve (San Petersburgo, Teatro Mariinski, 29

de enero de 1882), libreto y musica de N. Rimski Korsakov sobre la obra teatral de A. Ostrovski. Escenografia y
puesta en escena: Dmitri Cherniakov. Vestuario: Elena Zaytseva. Luces: Gleb Filshtinsky- Video: Tieni
Burkhalter. Intérpretes: Aida Garifullina (Schnegurochka), Yury Mynenko (Lel), Martina Serafin (Kupava),
Maxim Paster (Berendei), Thomas Johannes Mayer (Mizguir), Elena Manistina (Dama Primavera), Vladimir
Ognovenko (Padre Hielo), Franz Hawlata (Bermiata, consejero del zar), Vasili Gorshkov (Bakula), Vasili Efimov
(Espiritu del bosque), y otros. Coro de nifios del Teatro y Maitrise Hauts-de-Seine (preparados por José Luis
Basso) y Orquesta de la Opera Nacional de Paris. Direccidn: Mijail Tatarnikov

La frase del titulo es la respuesta que da la protagonista (de nombre casi tan poco
personal como Rusalka) a su padre, el Hielo, cuando este le pregunta qué es lo
que le atrae de los humanos. Como su autor, seguira fiel a ella incluso cuando tras
sentir simpatia y atraccidn por esos seres (sobre todo por el bardo del pueblo, Lel)
llegue a conocer el amor que lamenta no experimentar y que le costara la vida al
ser tocada por los rayos del sol. Un canto al panteismo, a la naturaleza, a la
fantasia y fabulas populares y su correspondiente folklore en una Rusia mitica,
tan del gusto de Rimski que consideraba a su tercer trabajo el mejor de toda su
produccion lirica.

Como sucede casi sin excepciéon con sus operas, maravillosas en el aspecto
Tcherniakov, Snegurochka puramente musical, la parte dramatica es endeble, incluso cuando se trata de una
© Elisa Haberer, 2017 obra de Ostrovski, con personajes-simbolo o personificaciones, y otros, los mas
humanos, monofacéticos o poco desarrollados. Tal vez por eso Cherniakov se ha creido en el deber de
‘actualizar’ -incluso antes de alzar el telén- el contexto. En el programa, donde, como siempre, escribe él mismo
el argumento de la obra, se lee, antes del prdlogo: ‘En nuestros dias. Una comunidad que se dado el nombre de
‘Berendeis’ se reline para reconstituir el modo de vida arcaico de sus ancestros eslavos.” Luego sigue, en el
comienzo del prélogo ‘Dieciséis afios atras...".

La doncella de nieve, libreto y musica de N. Rimski Korsakov. Direccion: Mijail Tatarnikov. Escenografia y puesta en escena: Dmitri
Tcherniakov. Paris, Opéra Bastille, abril de 2017 © Elisa Haberer, 2017

Como siempre, a este inteligentisimo, fantasioso y sensible hombre de teatro lo pierde un poco su deseo de
gue todo sea de hoy, también lo ‘ancestral’, y mientras en el prélogo asistimos a una sesion de una escuela de
ballet -y tal vez de canto- con barra, sillas y piano, en la tal comunidad que hemos visto al entrar a la sala,
conviven las (magnificas) vestimentas tradicionales con las de hoy, en un marco idilico de arboles que rodean
bellas casitas rusticas con casas rodantes aparcadas ante sus puertas. Mucho no se entiende por qué la tal
comunidad se ha dado un zar anciano con sus boyardos, pero esos detalles no inquietan al director de escena.
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Asi, en una mezcla de grandes momentos con otros menos felices transcurren los dos primeros actos. Tras el
intervalo asistimos a una radical transformacién para los otros dos: un maravilloso bosque que se transforma
en continuacién hasta llegar a la fiesta del comienzo del verano (los rayos del sol-larilo que disolveran a la
doncella de nieve). Eso y una adecuadisima direccién de actores (¢pero por qué el dio de amor entre Lel y
Kupava tiene que ser una burla despiadada a la pobre Schnegurochka que los oye?) hacen de la segunda parte
del espectaculo un gran momento poético verdaderamente ‘esencial’. Si el magistral Cherniakov lograra
siempre hacernos ver el bosque sin detenerse en los detalles de cada arbol....

——

La doncella de nieve, libreto y musica de N. Rimski Korsakov. Direccion: Mijail Tatarnikov. Escenografia y puesta en escena: Dmitri
Tcherniakov. Paris, Opéra Bastille, abril de 2017 © Elisa Haberer, 2017

Antes de pasar a la interpretacion, un par de preguntas. Primero: si no ha sido el director de orquesta, équién
es responsable de que para el personaje de Lel se recurra a un contratenor? Cuando la obra se anuncio
figuraba el nombre de una mezzo, que es lo que Rimski escribié (no habiendo contratenores entonces, se
recurria a una soprano o mezzo en travesti, como todos saben). Luego aparecié un contratenor, y finalmente
fue otro. Y esto nos lleva a la segunda cuestion: Es hoy habitual que cantantes anunciados sean sustituidos por
otros con o sin explicaciéon. Aqui no la ha habido, pero como en el programa estdn las fotos de Ramdn Vargas
en los ensayos, ¢qué ha ocurrido? éPor qué Ekaterina Semenchuk, que figura también en el programa -sin foto
de ensayos- finalmente no ha cantado? ¢Y por qué hemos cambiado de contratenor luego de haberse desistido
de la mezzo ‘original’?

Por suerte, aunque no fuera siempre pareja, se traté en conjunto de una buena interpretacion. Empezando por
el joven maestro Tatarnikov, al que ya habia escuchado en un concierto de Hrovostovski, y que confirma la
buena impresidn de entonces. La orquesta sond estupendamente, sin cubrir a los cantantes, e hizo honor a la
fama de orquestador de Rimski. Los coros, que al principio estuvieron algo ‘reservados’ en su canto, pronto
alcanzaron el nivel memorable que suelen tener desde que los dirige José Luis Basso.

% 5 } ¢
La doncella de nieve, libreto y musica de N. Rimski Korsakov. Direccion: Mijail Tatarnikov. Escenografia y puesta en escena: Dmitri
Tcherniakov. Paris, Opéra Bastille, abril de 2017 © Elisa Haberer, 2017
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La protagonista de Garifullina fue excelente en todo, aunque las ovaciones me parecieron algo exageradas. En
el otro extremo, cuando hoy se contrata en todos lados a baritonos rusos para todo repertorio, que a veces no
les sienta, ipor qué no acudir a uno para el amante arrogante y despechado, Mizguir? Mayer no es voz para
esto: su voz se proyecta con dificultad, el sonido es sucio, aunque el artista sea interesante. Serafin demuestra
por qué, hasta que se le ha ocurrido incursionar en el primer Verdi y algin otro autor italiano, era considerada
una gran cantante. Sélo ha habido, ay, uno que otro agudo resentido o tirante, seguramente debido a esa
desafortunada decisidon. Mynenko es un buen cantante y tiene el fisico de la parte de Lel (o el que se le ha
querido dar), pero como no es un Fagioli o un Mehta, no tiene un grave capaz de competir con el de una mezzo
y el timbre es uniforme pero blanco y algo metdlico en el agudo. Manistina, que finalmente se encarga de su
parte en todas las funciones, es una voz importante con excesivo uso de la voz de pecho y sonidos engolados
que hacen que el centro apenas suene; se mueve bien. Ognovenko, con algo menos de volumen, sigue
imponiendo su clase de gran bajo en el repertorio ruso. No se comprende por qué hubo que pensar en Hawlata
para el breve y no muy dificil rol de Bermiata, en el que no logré ocultar el deterioro de sus medios. Paster es
un tenor mas bien caracteristico que resulta aceptable como zar Berendei, pero la voz es pequefia aunque bien
emitida y resulta musical incluso con un agudo limitado. Mas interesante como voz y volumen parecid
Gorschkov en el padre adoptivo de la protagonista, Bakula. Y Efimov trazé un buen espiritu del bosque, poco
amable pero intenso. Habria que mencionar aun, en el papel de dos boyardos, el buen hacer del tenor Vincent
Morell y del baritono (parece mas bien bajobaritono) Pierpaolo Palloni.

El publico se mostré muy atento y complacido. Pero no sé si habrd que esperar, en la Opéra o donde sea, otros
casi cien afios para que este titulo reaparezca. Y eso que lo merece mas que otros, de cualquier nacionalidad,
que se presentan con mas frecuencia.

Este articulo fue publicado el viernes 28 de abril de 2017.



http://www.mundoclasico.com/ed3/default.aspx?fecha=2017-04-28

Mardi 25 avril 2017

Clasica

Page 1sur2

22-1V-2017 88 aios después

~ Crédito: Elisa Haberer

PARIS

TEMPORADA OPERA. OPERA DE PARIS (bastille)

AIDA GARIFULLINA, YURI MYNENKO, MARTINA SERAFIN, MAXIM PASTER, THOMAS J. MAYER, ELENA
MANISTINA, VLADIMIR OGNOVENKO, FRANZ HAWLATA. CORO, CORO DE NINOS Y ORQUESTA DEL TEATRO.
DMITRI CHERNIAKOV: Direccion escénica, escenografia y vestuario. MIJAIL TATARNIKOV: Direccion musical.

N.Rimski Korsakov: La doncella de nieve
Aforo: 2700. Asistencia: 90%

La tercera dpera de Rimski ha tardado casi un siglo en reaparecer por estos lares (1929 fue la Gltima vez en que
se vio). Es larga y dificil, pero no mas que otros titulos —rusos o no- que se han visto con mas frecuencia.
Probablemente conspire contra ella, como casi siempre con su autor, lo endeble del aspecto dramatico frente a
la exquisitez musical. Temas caros al compositor abundan en la que consideraba él mismo su obra mas perfecta
(se puede o no estar de acuerdo): la primavera, los ritos paganos de la Rusia inmemorial, la fantasia, la
Naturaleza, los cuentos y canciones populares de los que fue coleccionista empedernido. La belleza de la
musica es innegable, pero también que sus personajes no lo son tanto o no llegan a interesar profundamente.
Como la protagonista, hija de Dama Primavera y Padre Hielo, podemos sentir simpatia pero no amor o un
afecto entrafiable por ellos. En la nueva puesta de Cherniakov predomind la excelencia, mas no siempre. En la
primera parte jugd un poco su juego habitual: todo ocurre o parece ocurrir en una escuela de baile y canto,
pero también en un pueblo campesino de bellas casas, aunque con sus vestimentas y vehiculos actuales
mezclados con vestuario tradicional. En la segunda parte (los dos ultimos actos) el juego cede a la poesia y la
esencialidad y el espectaculo cobra transcendencia y belleza enormes.

Elisa Haberer
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La direccidn de Tatarnikov fue muy buena y la orquesta resplandecié. Los coros, reforzados por la Maitrise des
Hauts-de-Seine, tuvieron otra de sus noches memorables tras un comienzo algo quedo, preparados por el
extraordinario José Luis Basso. Los roles son muchos, considerando también los ‘falsamente’ secundarios.
Protagonista ideal, aplaudida con vehemencia (algo excesiva) fue Garifullina, muy cdmoda en la parte. Su
amante, alternativamente aceptado y desdefiado, Mizguir fue lo menos convincente de la noche: Mayer tiene
una proyeccion defectuosa y un sonido poco limpio aunque actud bien. Serafin, la ‘rival’, Kupava, estuvo en una
gran noche, aunque aqui y alld se perciben tiranteces en la zona aguda. Mientras Hawlata (el boyardo
Bermiata) demostrd un estado vocal precario, Ognovenko (Hielo) sélo evidencié un volumen algo menor que
otras veces, pero impuso su categoria de gran bajo en este repertorio. En los otros principales hubo cambios
inexplicables y no explicados. El tenor Paster es un caracteristico de buena escuela, voz algo pequefia y agudo
limitado, lo que para el zar Berendei puede no ser de gran importancia salvo en el aria. Manistina cubrio todas
las funciones como Primavera y lo hizo bien, pero con sus conocidos engolamientos y notas de pecho. Muy
discutible la atribucién del joven Lel, el bardo del pueblo amado por todas las muchachas, a un contratenor
(que no fue el indicado previamente, ni tampoco la mezzo que estuvo anunciada cuando se dio a conocer la
temporada): Mynenko es un buen cantante y actor, pero por la naturaleza propia del registro y de su propio
timbre, la voz sond muy blanca y metdlica, y en el grave se perdio la sensualidad del registro de mezzo (un
personaje que Rimski concibid ‘en travesti’). Hay que nombrar aun al tenor caracteristico Vasily Gorshkov
(Bakula, el padre adoptivo de la doncella) y al tenor Vasily Efimov, inquietante Espiritu del Bosque. Interesantes
los dos heraldos de Vincent Morell (tenor) y Pierpaolo Palloni (baritono de timbre muy oscuro). El publico
aplaudid a todos.

Jorge Binaghi
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Snegurocka ritorna alla vita

La terza opera di Rimskij, La fanciulla di neve, ci ha messo quasi un secolo per ricomparire su una ribalta
parigina: i11929 é stata I'ultima volta che la si vide all'Opéra. Certamente & lunga e per niente facile, ma non piu
di altri titoli — russi o no che siano — presentati con una frequenza maggiore. E probabile che una delle cause di
cido sia, come d'altronde capita spesso nel repertorio lirico di questo compositore, la debolezza teatrale
soprattutto se messa a confronto della squisita fattura musicale. Soggetti cari all'autore non mancano in quella
ch'egli stesso considerava la piu perfetta delle sue opere liriche, e poi si puo essere d'accordo o meno: la
primavera, i riti pagani di una Russia preistorica, la fantasia, la natura, i racconti e canti popolari di cui Rimski
era ghiotto e che raccoglieva con un rigore quasi da entomologo. La bellezza della musica si puo solo lodare e
ammirare, ma i personaggi sono alquanto generici, quasi simboli e comunque poco personali, o almeno non
riescono ad interessare profundamente in quanto tali. Com'é appunto il caso della protagonista, figlia di Dama
Primavera e Padre Gelo: si puo sentire magari una tiepida simpatia ma non pieta, amore o affetto, ese si pensa
a un'altra eroina “slava” e senza nome proprio, come la Rusalka di Dvorak, la differenza € immensa. E si badi
bene che il libretto steso da Rimski in persona e basato fedelmente su un pezzo teatrale di un autore della
categoria di Alexandre Ostrovski.

Nel nuovo allestimento di Dmitri Cerniakov la spuntava la parte migliore, piena d'intelligenza e sensibilita di
guesto regista, ma non sempre. Nella prima parte (i due primi atti) c'erano i suoi vezzi di maniera: quando si
alza il sipario ci troviamo in una scuola di balletto e magari di canto e si capisce poco. Quando poi l'azione passa
— come prima dello spettacolo — al villaggio rustico dalle belle casette, con dei costumi tradizionali (scene e
costumi appartengono anche al regista) ci sono anche elementi moderni, non solo nei vestiti ma anche negli
oggetti (veicoli come qualche vistoso camper) a farci capire che la favola & atemporale. Nella seconda parte
invece (i due ultimi atti) questi scherzi tra I'ironico e il tenero spariscono e la poesia e la fantasia riprendono i
loro giusti diritti e lo spettacolo si alza a un livello di pura meraviglia.
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La direzione di Mikhail Tatarnikov era ottima e sotto la sua bacchetta I'orchestra splendeva senza mai coprire i
cantanti. | cori, compreso quello di bambini, rinforzato dalla Maftrise des Hauts-de-Seine, forse un po' riservati
nei primi minuti, raggiungevano il loro formidabile livello in un altro lavoro memorabile dovuto anche a quel
maestro straordinario che & José Luis Basso. | ruoli sono molti, se si considerano anche quelli falsamente
comprimari. Protagonista ideale, applaudita con veemenza (magari un po' esagerata) era Aida Garifullina,
molto comoda nella tessitura della parte e interprete di qualita. L'amante, alternativamente respinto e amato,
Mizguir, era la prestazione meno riuscita della serata: Thomas Johannes Mayer ha un'emissione e proiezione
difficili e un suono poco pulito anche se sul palcoscenico era credibile. Martina Serafin, la “rivale”, Kupava,
finalmente in un ruolo che fa per lei, ripristinava i fasti di altri tempi o quasi, ma qua e la si sentono suoni rigidi
e metallici in zona acuta sicuramente dovuti alle ultime azzardate scelte di repertorio. Franz Hawlata (il boiardo
Bermiata) non riusciva a occultare in un ruolo tutto sommato piccolo e non difficile il suo attuale deficitario
stato vocale. Invece il grande basso Vladimir Ognovenko (Gelo) mostrava solo un volume pil ridotto rispetto ad
altre sue mirabili interpretazioni, ma imponeva la sua grande categoria artistica. Negli altri ruoli principali
c'erano sostituzioni inspiegabili e inspiegate. |l tenore Maxim Paster & un caratterista di buona scuola, voce
piuttosto piccola e acuto limitato, il che forse non e di grande importanza per lo zar Berendei tranne che nel
suo grande arioso. Elena Manistina assicurava finalmente tutte le recite nella parte di Primavera, abbastanza
bene, ma con i noti suoni ingolati e intubati e un registro di petto un po' esagerato. La figura del giovane Lel, il
poeta amato da tutte le ragazze del villaggio, & stata scritta per un mezzosoprano en travesti . Risulta piu che
discutibile affidarla a un controtenore, anche se oggi vanno di moda. Peggio ancora, annunziato inizialmente un
mezzosoprano, si passava gia da tempo a un controtenore che poi ha lasciato il posto al di per sé bravo Yuri
Mynenko, anche bravo come attore e un fisico quasi ideale, ma la natura “per sé” di questo tipo di cantanti, piu
il timbro personale, facevano che la voce suonasse sempre bianca e metallica, e soprattutto nel grave mancava
la sensualita che pud dare quello dei mezzosoprani, se lo sono davvero. Vanno lodati ancora il tenore
caratterista Vasily Gorshkov (Bakula, il padre adottivo della fanciulla) e il tenore Vasily Efimov, Spirito del Bosco
molto irrequieto e un punto minaccioso. Interessante la vocalita dei due araldi (Vincent Morell tenore, e
Pierpaolo Palloni, baritono dal timbro molto scuro). Il pubblico, parecchio numeroso, applaudiva molto tutti
quanti.

Jorge Binaghi
26/4/2017

Le foto del servizio sono di Elisa Haberer.
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Les voix impénétrables de I'opéra russe

{ N

Lo Fifle de neige,

de Rimski-Korsakov,
une ceuvre quasi
inconnue en France.

A Taffiche de Bastille, 4 Paris, dés le 15 avril, «La Fille de neige» sort de sa lointaine Russie. Et illustre bien la difficulté
a mettre en scéne et  diriger ce répertoire dont la langue resee un obstacle pour les chanteurs lyrigues.

Tous droits réservés a I'éditeur ¢’ OPERA4 0303111500507
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LEVENEMENT
Aida Garifullina: « Tout opéra
russe est un deéfi a chanter »

b

I'RE

dEI]'lS «La

PROPOS RECUEILLIS PAR
THIERRY HILLERITEAU

A i, VEC UN Prénom pareil,

ons attendralt 4 renconlrer une com-
patriote de Verdi. Aida Garifullina est
pourtant née A Kazan, capitale de la
république du Tatarstan, 4 l'est de
Moscou. Et elle I'assure: son nom de
baptéme n’a rien a4 voir avec I'opéra
italien. Du moins e¢n apparcnce. Car
wAida, dans la langue arabe, signifie
“récompense”, “cudeun” ».. Un don
du ciel qui pourrait s'appliquer a sa
voix, quelle met aussi bien au service
de 'opéra russe que de Verdl ou
Puccini {on la retrouvera & Paris en
décembre en Musetta dans La Bohérme),
Pour I'heure, c’est en Fille de neige,
dans le réle-titre de l'opéra de
Rimski-Korsakov, qu'on la retrouve
pour scs débuts 4 Bastille. Qui plus cst
dans une production éminemment
russe, dirlgée par le jeune chef Mikhail
Tatarnikov et mise en scéne par Dmitri
Tcherniakov.

LE FIGARO. - Que représente poiwr
vous cet opéra de Rimski-Korsakovy,
rarement joué en dehors de Ia Russie ?
Aida GARIFULLINA. - La premiére fois
que je I'ai entendu, je ne devais pas
avoir plus de 3 ou4 ans. Fen suis imme-
diatement tombee amoureuse, I1 a joué
par la suite un role important dans mon
parcours, puisque, avant de le retrou-
ver pour mes debuts a I'Opéra de Paris,
il m’a aussi accompagnéc lorsque j'ai
passé le concours Operalia, en 2013, qui
m’a fait connailre. De maniere plus ge-

Tous droits réservés a I'éditeur

nérale, ¢c’estune ceuvre trés importante
cn Russic. D'ailleurs, toute ma famille
doit faire le déplacement. [ls connais-
sent Popéra par coeur, Ce sera une
pression supplémentaire!

Un air du prologue figure

sur votre prethier album

chez Decca, au milieu

d’autres airs russes, de chansons
folkloriques tatares et d’airs francais.
Curieux récital...

I'al choisi des pidces qui représentent
toutes un moment important de ma vie
ou de ma carricre. La Fille de neige cn
fait partie, au méme titre que Roméo et
Juliette de Gounod, avec lequel jai fait
mes débuts cetfe année an Staatsoper
de Vienne sous la bagustte de Placido
Domingo, ou de Lakmé de Delibes, qui
m'a permis de faire cette incroyable in-
cursion au cinéma avec Stephen Frears
dans Florence Foster Jenkins, ol j'incar-
nais Lily Pons.

Revenons-en 4 La Fille de neige.
Qui est vraiient votre personnage,
Snegourotchka?
On peut ne voir en elle qu'un person-
nage du folklore. La fille de ’hiver et
du printemps, condammnée 4 ne jamais
almer. Moi, 'y vois quelque chose de
beaucoup plus universel. Un é&tre fra-
gile et solitaire, mais resté pur dans
son rapport au mondc. Ellc est cnvi-
ronnée par toutes les émotions hu-
maines: désir, jalousie, passion.. Et
pourtant, il semble qu'il n'y ait qu’elle
qui soit capable d'aimer sincérement.
Certains disent qu'll ¥ a Ia La définition

Page 2/4

=N A 29 ans, la soprano tatare doit faire ce samedi ses débuts a I'Opéra de Paris
Fllle de neige », une ceuvre étendard russe, quasi inconnue en France.
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méme de I'dme slave...

Sans doute, car Rimski-Korsakov a
compris, peui-&tie mieux que n’'im-
porte quel autre compositeur, essen-
ce méme de la culture russe. Or il
tenait cet opéra pour l'une de ses
acuvres les plus réussies. Et, 4 'éeoute
de la musique, on sent clairement que
c’est dans le personnage de Snegou-
rotchka que se concentre sa définition
de la Russie.

Vous avez fait vos études i Nuremberg
puis & Vienne... L'opéra russe reste—t-il
voltre maison ?

Vous avez raison. Je chante bien plus
aujourd'hui en italien ou en francais.
D’ailleurs, il ne s’agit que de mon
troisi¢me roéle important dans un
opéra russe. La premiére fols, c'était
sous la baguette de Valery Gergiev
dans Guerre et Paix de Prokofiev, qui
dure environ quatre heures et demie,
et dans une production du Mariinsky
retransmise en direct dans tous les
cinémas du monde.. Je vous laisse
imaginer la pression. En un sens, cela
pourrait sembler plus facile car c’est
ma langue maternclle. Mais en réalité,
je ne connais rien de plus dur que de
chanter I'opéra russe.

Pourquoi?

L'une des premiéres raisons tient 3
I'exigence du texte. L’italien est une
langue douce, qui coule naturcllement.
En russe, vous devez vous arréter sur
chaque mot et le prononcer avec
précision. Ce qui, dans les productions
modernes d'aujourd’hui, ol vous
COUFeZ 5ans Cesse sur scéne, qui plus
est dans ce type de répertoire appelant
souvent des mises en scéne auda-
cieuses, peut vite devenir une
gageure

La musique ne vous sert-elle pas

de guide ?

5i. Mais on ne peut s’y fier de fagon
évidente, car I'opéra russe ne cherche-
ra jamais la facilit¢ dans son rapport aux
mots. Cest pourquoi, chaque fois que
jaborde un titre dans raa langue, je
commence toujours par le texte, car je
sais que ce sera l'une des principales
difficultes.

La Filfe de neige,

Opéra Bastlile (Parls XlI=),
du 15 avril au 3 mai.
www.operadeparls.fr

Page 3/4
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wl'opéra russe ne cherchem}a.rmis fa focilité dons son rapport oix mots 5,
estime Alda Garifullina =oN FOWwI FRANFICA
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D' ESTIENNE D' ORVES

LA BASTILLE
SOUS LA NEIGE

L OPERA DE PARIS PROPOSE UN OPERA RARISSIME
DE RIMSKHKORSAKSY, DAMS UNE YERSICHN 100 % RUSSE.

aisons mentir Bernard Shaw.

w Celtad ytid peat, agil, Celti g ne

pelt pas. enseigne », oous dit
1*derivain irlandais. Si 1"adage = applique A
merveille a la littérature {cela s'appelle des
normaliens), la musique échappe 4 verte
regle cruelle. Ainsi Rimski-Korsakov ... Non
content d'étre I'un des plus importants
cotrpasitenrs msses de la seconde meitié
du XIX= s1écle, il fut aussi le professeur lg
plus influent de son époque.
Son poste au Conservatoire de Saint-Péter-
sbourg I'a vu former tout ce qui fera Pes-
sence de 1a musique russe le siecle suivant.
§i I'on dressait un arbre généalogique, ilen
serait le coeur : héritier de Slinka. contemn-
purain de Tehaikevski, ami el [rére d'arme
de Moussorgski, maitre de Stravinsky et

La soprano Alda
Ewifulling et

le metteur an scéne
Dmitri Teherminkoy

pendont
bes répailions
da Lo Filfe 0s feipe.

Irckofiev. Autant dire gqu'il est le cataly-
seur da toute une tradition musicale, La
postériré a étd moins sourfante avec hi
quiavec « Tchaikeo -, car Pesthétique du
pere de Casse-noisette €tait plus occidenta-
le quand Rimski dvait & coeur de forfer une
identité musicale 4 sa patrie. Reste que
Sheherezade, le Capriccio espagnol, la Cran

de Pague russe ou (I'inévilable) Vol du bour-
don comptent parmi les musts des pro-
grammes orchestraux. Rimski maitrisait
comme personne la science de 'orchestre
(il a souvent épaulée Moussorgski en ce
sens) et les compositeurs occidentaux ont
s I"&couter, tels Drebussy ol Ravel.

PUR COMTE RUSSE. Si
ses pieces de concert sont
restées  famelses, ses
opéras  ont  rarement
quitté la terre risse. Sans
doute sont -ils trop anergs,

A FILLE [ NE
OPERA BASTILLE
Pioce

de lo Bastille (X1,
TEL:

0&9289 9090 dans cette tradition folk
DATES: Iorigue werpgeulaire. 11y
du 15 avil au 3 mal - .
4 19h 4 également la barriere de
PLACES: 12 langue. qui a souvent
de5195€ limité e répertoire &

Oneguin, La Dame de pigue e1 Boris Godou-
nov. C'est donc une véritable aubaine que
nous offre 1"COpéra de Paris en programmant
la rarissime Fille de ateige de Rimski-Kor-
sakov.

Cet opéra m'est que son troisitme (il en1 com-
posera quatorze, essentiellement alafindesa
vie) mais il resle sol ceuvre [avorile, repré-
sentant, selon . toute 14 palette de son art.,
Clin d’ceil amusant @ la pigce dont est issu le
livret avait €1¢ crede, neul ans plus 181, avec
une musigie Jde seéne de.,. Tehaikovski
Hous sommes ici dans un pur conte mssa:
Snegonrntchka, 'héraine, est 1a fille <u
printemps et de 'hiver, Pour échapper au re
doutable Disu Soleil, elle est confiée 3 I'esprit
des bois.. Opéra fferique. mythologique,
La Fifle de neige est une plongée dans cet ima-
ginaire archaique russe, oil les sajsons ont
towjolirs rythme Ja vie,

C'est un plateau tolt aussi russe que nols
propose la Bastille, avec unne mise en seéne
de Dmilri Tcherniakov 1 la baguelle de
Mikhal Tatarpikov. Quant 3 Snegou-
totehla, elle aura les (ravissants} traits de 1a
soprane Aida Garifullina. Et maintenant,
que torebe 1a neige... 1

Frofitez de réservations d prix rédutts
sur W ticketac. com

Page 1/1
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CULTURE

OPERA

ON TOMBE SOUS LE CHARME...

DUNE GLAM DIVA

rak THOMAS JEAN
Un prénom pareil, ¢a vous prédestine qux hautes spheres lyniques 1 Aida Ganfulling,
soprano russe de 29 ans, ne fait pas mentirson étatcvild’hérome verdienne  savoix sidére
tant que toutes les grandes scénes se 'arrachent Les rois facettes d'une prima donna en
devenrr

Une belle Tatare, Ce regard bridé & romber, Ada le hent de son Tatarstan natal, république
d'Asie centrale, ou elle grandit dans le culte du beau chant Normal, sa maman Lyalya,
bien du séranl, exerce comme chef de choeur et dinge un centre de musique contemporaine
Ensuite ? Parcours sans favle pour Aida, quiremporte en 2013 le premier prixd Operaha,
le concours chapeauté par Plécido Demingo quivous booste ilhco une camére

Des accointances VIP Jusqu'al'an demier, elle avait Marat Safin pourlendre mothe, dieu
dutennis des P0's ef Talar lurcussi Stephen Frears, fan dela premigre heure, la faitchanler
dans son dermerfilin, « Florence Foster Jenking », au castroyal — Meryl Stieep et Hugh Grant
sont de la parhe Quant & son Instagram, un chowa show off, il n'est que piscines fropé-
ziennes, voyages en |et et selfies sexy & Duban

Un organe 24 carats. D'aveuns venentdéjalala Nabilladu lyngue Bimbo peut-gire, Aida
n‘en est pas moins grande arhiste | Les Tchakovsks de son album, siamples, sisubhls, vous
bousculentl'@me Et gageons que 'OpéraBastlle, en avnl, lasaluera sous les vivats dans
«Lla Fille de neige », rare partihon de Rimski-Korsakov Cette hlle-la, elle o tout pour farre
fondre ®

« AIDA GARIFULLINA, » [Deccal

u LA FILLE DE NEIGE », de Mikclon Rimski-Korsakov Du 15 avnl au 3 ma, Cpéro Bastille, Paris-12

¢’ OPERA4 5816670500505
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Festival [SERIES GAGNANTES
Débats, projections, illustres invités:
pour la 8° édition de Séries Mania,

la creme du genre est a découvrir sur
trés grand écran, en avant-premigre
et en exclusivité. Forum des images
(Paris I), jusquau 23 avril.

Tous droits réservés a I'éditeur

@ Concert/PLAY BACH

L'Evangile cerné au plus prés avec

cette impeccable interprétation de la

« Passion selon saint Matthieu» de Bach,
conduite par René Jacobs. On

pourrait toucher les blessures du Christ.

Philharmonie (Paris XIX¢).

Opéra/PRINCESSE DES NEIGES
Lceuvre fétiche de Rimski-Korsakov,
aicidesairsde parfait glacé. Dansle 4
role-titre, limmense Aida Garifullina. #4%
« La fille de Neige », i " ’
Opéra Bastille

(Paris XII), jusquau 3 mai.

J’ OPERA4 3954011500509
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8) Place des clichés

Le mois d'avril se savoure en images dans le Grand Paris. Les amoureux
du 8¢ art seront pris de vertige en prenant connaissance du programme
de cette manifestation organisée par la Maison européenne de la
photographie. lls pourront découvrir ['Amérique joyeuse telle que la
révait Harold Feinstein (ici, Coney Island Teenagers)dans les
années 1940 et 1950 a la galerie Thiemy Bigaignon, ou les paysages
cinégéniques de Jack Pierson a la galerie Thaddaeus Ropac, faisant
de chaque spectateur le héros d'un road-movie magigue. B, C. 390
Hareld Feinstein — Les années 40 et 50, I'optimisme contagieux,
jusqu'au 30 avril, galerie Thierry Bigaignon, hétel de Retz, 9, rue
Charlot, 75003 Paris. Jack Pierson, Walking Around, jusqu'au

22 juillet, galerie Thaddaeus Ropac, 69, avenue du Général-Leclere,
93500 Pantin. moisdelaphotographiedugrandparis.com

6) C'est la faute a Rousseau

Malgré son recueil sur |'éducation, Emile, Rousseau aime-t-il les
enfants? Voltaire (Jean-Paul Farré) en doute et fustige le phi-
losophe dans un pamphlet qu'il a fait publier de fagon anonyme.
Il y révéle que Rousseau (Jean-Luc Moreau) a fait placer
ses cing enfants (fait authentique) & |'Assistance publique de
I'époque. Furieux et blessé, le penseur genevois reconnait dans
le texte la rouerie de Voltaire et vient au chateau de Ferney regler
le différend. Jean-Francois Prévand imagine alors une confron-
tation quasi pugilistique, pleine d'esprit et de mauvaise foi.
Portée par des acteurs en grande forme, cette piéce est une belle

Tous droits réservés a I'éditeur

réflexion sur la responsabilité des actes. D'actualité. R, M. SO0
Voltaire Rousseau, de Jean-Frangois Prévand, jusqu'au 1* juillet,
au Théatre de Poche Montparnasse.

7) Images d’avant

La bande-son du film 20th Century Women signé Mike Mills ratisse
large. Ceux qui ont aimé cette histoire dressant trois portraits de
femmes a la fin des années 1970, retrouveront avec délectation des
titres phares de la musique anglo-saxonne. In a Sentimental Mood par
I'orchestre de Benny Goodman, DJ de David Bowie, ou encore The
Big Country du groupe Talking Heads. Des compositions de Roger
Neill soutiennent une ambiance trés seventies, instillant une touche
de nostalgie, mais privilégiant avant tout le rythme. £43@ F. del V.
20th Century Women, Music from the Motion Picture (1CD), Rhino.

8) La reine des neiges

Bien avant le trop célébre Libérée, délivrée des Studios Disney, Rimsky-
Korsakov avait imaginé I'histoire de la belle Snegourotchka, fruit des
amours de la fée Printemps et du vieil hiver. Une ceuvre slave dans
I'ame, puissante et peu jouée, dont I'Opéra de Paris propose une nou-
velle production portée par trois stars: la soprano Aida Garifullina,
le maestro Mikhail Tatarnikov et le metteur en scéne Dmitri Tchemiakov.
Autant de bonnes raisons d'aller découvrir ce «conte de printemps» a
I'esthétique onirique et pleine de mystére. B, 8. GG

La Fille de neige, & I'Opéra-Bastille du 15 avril au 3 mai.

De 5 a 215€. operadeparis.fr
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Classigue

Selection critique par

Judith Chaine

LaFille de neige
Le15ave 19h le17 awr 14h
Opera Bastle 12¢
0892834000 (5 7SE)

¥ Voila un opera,
Snegouroichka, de

Rumsla Korsakov, quel'on
ne connait que rarement, et
pourtant, queile musigue!

L'Opera de Pans nous en
propose une production
SINMmMeENee par oS SLars
russes 1a belle Aida
Ganfullina dans le réle uire,
lt‘ meticur en scene pEU
COI'JVEI'I!IUDHE' el suuvent
tspire Dmitr Tcherniakov,
anss qué le boillant chef
Mikhad Tatarmkoy dans la
fosse Egalement a l'affiche,
Ekaterina Semenchuk,
Martma Serafin, Thomas
Johannes Mayer, Franz
Hawlata Autremnentdit,
de grandes voix ' Tout

serait 1l rewnn pour decouvrir
ce rovaume du tsar Berendel
dans les maeilleures
conditions” On y revient
Juste apres la pretmigre

Tous droits réservés a I'éditeur ¢’ OPERA4 9309801500506
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Viva l'Opéra !

LA FILLE DE NEIGE,
Musique et Livret de Nikolai Rimski-Korsakov

MEME PAS 30 ANS, CORPS GRACIEUX ET YEUX DE BICHE

SOUS UN FRONT VOLONTAIRE, AIDA GARIFULLINA SERA EM DIRECT
A L'OPERA NATIONAL DE PARIS DANS LA FILLE DE NEIGE

LE 25 AVRIL. PROPOSREUNIS PAR FRANCOISE GALLO

Naitre 3 Kazan, comme la basse Fédor Chaliapine,

d'une maman Chef des Cheeurs qui vous prénomme Aida :

tout pour vous prédisposer au chant ?

AIDAGARIFULLINA - A |a prudence vocale | Car mon ambition actuelle et
future est de m'améliorer, d'aceroitre mes capacités vocales et d'aborder
progressiverment des roles difficiles, francais, pucciniens, russes... Mais je
ne le ferai que si je sens que ma voix, mon esprit, et mon corps sont préts.

Votre corps ?

A G Le chant est trés physique, chagque pattie du corps doit l'intégrer,
le soutenir. Chague muscle des bras, du torse, de 'abdemen, soutient
le chant. Quand je me sens capable d'intégrer physiquement un
personnage, je deviens apte & le comprendre et al'interpréter,

Quelles grandes étapes confirment votre premier prix

obtenu i Operalia® en 201372

AG. Le difficile Coq d'or, de Rimski-Korsakov, J'ai chantg, et je veux
continuer i chanter Juliette de Gounod ; La Juive de Halévy. )'aborde
Charlotte au Met. Sile répertoire francais est ardu pour |a prononciation,
le répertoire russe exige de donner 100% au texte et 100% au chant,
Depuis, ‘ai chanté au Marlinsky, a 'Opéra de Vienne;

La Fille de neige, production russe phare, est-ce votre rile fétiche ?

AG. Clest mon air de signature préféré du vaste répertoire russe, rarement
entendu en Europe, et que je veux transmettre le plus possible. Derriére
le cante de paysans sans enfant se cache une lecture plus complexe |
Korsakov dévoile tous les aspects de la nature humaine. Une forme

d'égoisme de la part des parents, qui font cette enfant pour eux, et la
fabriquent en neige, Or, I'hiver ne dure que trois mais. Immanquablement,
le printemps reviendra : que deviendra lafillette ? Personne n'a besoin de
cette enfant. Elle n'a pas d'amour. On lui dit: « Tires froide, tu ne pews pas
aimer. » Mais elle est |a seule a aimer | Snégourotchka, la Fille de neige,
est presque toujours seule, sur scéne, Son pére n‘apparait presque pas,
samére trés peu. Ce chef-d'ceuvre de poésie musicale rappelle qu'ici-bas
rien ne dure, ni la peine, ni la joie.

* Cancours International de chant lyrique.

=% La Fille de neige, le mardi 25 avril 2017 en direct de I'Opéra Bastille 2 18h

DIRECTION
DISTRIBUTION
LESPRIT DES BOIS : VASILY EFIMOV, LE TZAR BERENDE! : RAMON VARGAS

ET AUSSI
=» Faust, les jeudis 6 et 13 avril 2017,

DE CHARLES GOUNOD M5 EN SCENE PAR STEFANO PODA
=» Cavalleria rusticana / Pagliacci, les jeudis 11 et 18 mai 2017.

SICALE ; MIKHAIL TATARNIKOV MISE EN SCEME PAR DMITRI TCHERNIAKOV
GOUROTCHK A : AIDA GARIFULLINA, LEL : RUPERT ENTICKNAPR, KUPAVA : MARTIMNA SERAFIN, LA FEE PRINTEMPS : LUCIANA D'INTINO

DE PIETRO MASCAGNI / RUGGERO LEONCAVALLO MIS EN SCENE PAR PHILIPP STOLZL

PLUSD'INFOS SUR WWWVIVALOPERAFR

EN PARTENARIAT AVEC ! M

& Qpgea - Simen Forelar

Katia Imbert, Ilim

Les gagnants du jeu - « C'est beau la vie quand on y pense »

ric Dugnac
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FPALAIZ GARNIER
NOUVELLE PROBUCTION

LA FILLE DE NEIGE

L'Opéra de Paris 58 met & I'heurs russe
avec une wuvre peu représentée de Rimshi-
Korsakov dans une mise en scéne de Dmitri

Tcherniakoy.

© DECCA - Simon Fowler

La lauréate du concours Opbralia 2013, la soprang
Aida Garifullina.

« Quiconque n'aime pas Snagourotchka ne
comprend rien & ma musique rm 3 ma per-
sonne», disait Rimski-Korsakov de sa Fille
de nesge plus de dix ans aprés sa création,
Inspiré par la piéce de théatre d’Alexandre
Ostrovsks, cet opéra - l& troisiéme du com-
positaur - est donné pour la premiére fois
en 1882 au Thaatre Marnnsk:, 8" comprend
de nombreux thémas folklorigues, ce n'est
pas un conte de fées, contrairement a ce
gque peut laisser craire le titre. Selon le
metteur en scéne Dmitr Tehermakoy, «c'est
{'un des opéras russes les plus sensuels:
iy a des sentiments, de 'srotisme, des
intrigues d'amour et des passions ». Pour
donner corps & Uorchestration brillante de
Rimski-Korsakov, la baguette est confiée
a4 Mikhail Tatarnikov, tandis que la jeune
soprano colorature qui monte, Aida Gariful-
lina, incarne te rle-titre avec Ramon Vargas
comme partenaire. 1. Stibbe

Palais Garnier, place de "Opéra, 75009 Paris.
Du 15 avril au 3 man 2017. 751 08 92 85 90 90.
Places.de 54 215€

Page 1/1
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Snegourotchka, fille de neige 3 Ia Bastille

Ce n'est pas un hasard si l'un des
surnoms donnés a Rimski-
Korsakov est «le magicien de
I'orchestre ». 11 suffit d’écouter
I'une de ses partitions les plus
populaires, I’éblouissante
Shéhérazade, pour étre aussitot
transporté dans un monde fée-
rique de sonorités et de couleurs.
Relativement peu connus en
France, ce que 'on regrette, ses
opéras aiment a courtiser la fan-
taisie et 'imaginaire des contes et
légendes, que ce soit Sadko, Tsar
Saltan ou Kitege. Et, bien sur,
cette Snégourotchka dont il écri-
vit lui-méme le livret, d’apres une
piece d’Alexandre Ostrovski, et
dont la création eut lieu au
Théatre Mariinsky de Saint-
Pétersbourg, en 1882.

Quelamise enscene etles décors de
la nouvelle production de I'Opéra
National de Paris soient confiés a
Dmitri Tcherniakov réjouira les uns

etirriterales autres. Mais n'oublions
pas que, malgré ses allures de tru-
blion provocateur, celui-ci témoigne
parfois d’'une certaine sagesse,
lorsqu'il affronte le répertoire russe
(sa récente Iolantha au Palais
Garnier en est la preuve). Tout en
ouvrant, sur les ouvrages qu'il choi-
sit, des perspectives insoupconnées
et toujours passionnantes, méme si
elles sont discutables.

A partir du 15 avril, une autre dé-
couverte attend le public de la
Bastille, celle de Mikhail
Tatarnikov, directeur musical et
chef principal du Théatre
Mikhailovsky de Saint-
Pétersbourg, que sa carriere inter-
nationale en plein développement
a déja conduit a Bruxelles, Berlin,
San Francisco... Et 'on attend,
bien str, la soprano Aida
Garifullina, alors que son premier
récital discographique vient de
paraitre chez Decca. Depuis sa

Construction du décor signé Dmitri Tcherniakov.

victoire au Concours «Operalia»
2013, les événements se sont suc-
cédé dans la vie artistique de la
jeune Tatare, qui semble promise
aun bel avenir. Incarner, le temps
de quelques représentations, la
fille de la Fée Printemps et du
Bonhomme Hiver : on ne peut
réver plus jolie carte de visite pour

séduire les mélomanes francais.
Autant de raisons pour tomber
sous le charme d’un opéra en-
chanteur, dont Rimski-Korsakov
en personne disait : «Quiconque
n'aime pas Snégourotchka ne
comprend rien a ma musique, ni
ama personne. »

M.P.
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RENCONTRE
AIDA GARIFULLINA

Une voie toute tracée

Difficile d’échapper a I'opéra quand on porte un prénom aussi prédestiné!
Membre de la troupe de I'Opéra de Vienne, la jeune soprano russe chante La Filfe
de neige de Rimski-Korsakov a I'Opéra Bastille, a partir du 15 avril.

‘ol venez-vous et comment étes-vous
venue a la musique 7
Clest mamere, chef de choeur 4 Kazan, ma ville
natale, qui a découvert ma voix lorsque j étais
enfant; a la maison, je chantais tout le
temps, quoi que je fasse. Mamare a
vite remarqué que j’avais une bonne into-
nation, et elle a été mon premier pro-
fesseur de musique. Ensuite, j’ai appris
le piano, la danse classique, le dessin,
et suis entrée logiquement au Conser-
vateire de Kazan, 4 onze ans. Lannde
suivante, j"ai chanté I Ave Maria de Caccini
avec orchestre, dans la fameuse Grande
Salle du Conservatoire de Moscouw. J'ai cru
en ma bonne étoile et j’ai continué!
Mals, trés vite, vous avez quitté Ia Russie.
Qui, a dix-sept ans, je suis partie a Nuremberg
et J'y a1 étudié pendant deux ans avec le ténor
Siegfried Jerusalem. Ensuite, je suis entréca g
I'Académie de musique et des arts du spectacle %
de Vienne, la ville de mes réves, ou j’ai rencontré ‘%%
{}E
B
k<)

sernaine plus tard, je recevais un coup de fil
du Théatre Mariinski m'invitant 3 chanter

Les Noces de Figaro. A vrai dire, je n'imaginais pas
que Suzanne était un role aussi long et difficile,
loin de se limiter au seul air du dernier acte
que toutes les sopranos chantent en concert.

Je ne remercierai jamais assez Valery Ger-

giev d’avoir cru en moi. Aprés cette mer-
veilleuse expérience, je me suis sentie
préte pour d’autres roles: Adina,

Gilda, Natacha. ..

Quels chanteurs admirez-vous

particulierement ?

Tadore Anna Moffo qui a enregis-
tré Ia plus belle Voealise de Rach-
maninoy, mais aussi Joan Suther-
land, Maria Callas, Galina Vichnevskaia,
mon professeur Nelly Miricioiu et Placido
Domingo. Placido mr'a dirigée récemment 4
Vienne, dans Romiéo et Juliette, avec Juan Diego Florez,
ct m'a dit qu’il voudrait m’entendre en Manon de

Massenet. Ce sera pour bientot a Los Angeles.
Comme avez-vous composé le programme
de votre disque?

Je voulais montrer mes racines a travers la musique. Dot
ce va-et-vient entre I'Est ¢t 'Ouest et cette importance
des thémes orientaux omniprésents dans 'opéra russe.
C’est aussi un mélange de personnages que J'aborderai

un jour & la scéne ou que je chante déja, comme Juliette

et la Reine de Shemakha dans Le Cog d'or.

Ou la Snegourotchka de Rimski-Korsakov.

Oui, mais dans son intégralité, ce sera une vraie premiére

pour moi a 'Opéra Bastille, Jusqu'a présent, je mai chanté
que lair du Profogue, qui plaisait tellernent & mes coliégues
de 'université qu’ils me le demandaient toujours en
disque. 81 Snegourotchka est un vrai conte de fées, dans
la mise ¢n scéne de Dmitri Tcherniakov, Phistoire se
déroule dans la vraie vie et proposera quelque chose de
nouveau... Je retrouverai i nouveau 'Opéra Bastille en fin
d’année dans Musetta, ¢ Entretien: Jérémie Rousseau

un excellent professeur, Claudia Visca.
En 2013, votre Premier Prix du Concours
Operalia a dii vous ouvrir beaucoup de portes...
Oui, mais un an plus t6t, y’ai
fait une rencontre capitale,
ACTU AL“-ES celle de Valery Gergiev & Lon-
dres. Pour I'audition, impromp-
B Sonrécitalvientde tue, j"avais préparé la Valse de
parafire chez Decca Juliette de Gounod, mais {’ai da
(CHOC, voir p. 83). me contenter de deux phrases,
¥ La Fille de neige au terme desquelles le maestro
de Rimski-Korsakov m'a interrompue. « Mon Dieu,
ilﬂpera‘ﬁastlile, : il m'aime pas ce que je fais », me
i 15 avril ay 3 mai, o o Lt ] .
Orchestre ef Cheaurs suis-je dit aussitot. Au lieu de ¢a,
i : lapidaire, il m’a demandé si j'avais
de ['Opéra de Paris, - P! hAL javal
dir. Mikhail Tatarnikov, ~ 9€j2 chanté Suzanne, Je lui ai

ms. Dmitri Tchermiakoy. ~ Tépondu que non, mais que
Japprenais trés vite... Et une

12 © CLASSICA f avril 2007 www.Classica fr
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COMPOSITEUR

Nikolar Rimski-Korsakov

LE POETE
DU MERVEILLEUX

Conteur hors pair et génial orchestrateur, le compositeur puisait
son inspiration dans le folklore et les traditions populaires de la Russie paienne,
comme en témoigne La Filfe de neige, a 'Opéra Bastille du 15 avril au 3 mai.

1 n'avait rien de particuliérement enga-
geant, avec so0 air sérieux, san cité pro-
fesseur au regard de vieug bougon, bien
abrité derriere ses lunettes d'intellectuel et
sa longue barbe de vrai timide, tel que le
présente sans concession le peinire Ilya
Repine en 1893. Mais, pour qui sait aller
au-dela des apparences, le compositeur Nikolai
Rimski-Kersakov se révele étre un homme atra-
chant, altruiste et généreux, qui occupa une place
prépondérante dans la grande aventure de la
musique en Russie, A la charniere des xix® et
1t sidcles,
II naitle 18 mars 1844 de notre calendrier geégorien,
& Tikhvine, petite bourgade de la province de Nov-
gorod, au nord-ouest de la Russie, Son pére, d’ori-
gine noble, ¢st fonctionnaire de I'administration
du tsar; sa mére, de dix-huit ans plus jeune, gére
la maisonnée et la nombreuse domesticité. Le petit
Niki est un enfant solitaire et réveur, passant
ses journées a lire, & se promener et & gentiment
tapoter sur le piano familial. Mais, 4 la musique
que tente de lui inculquer une voisine, il préfere
de loin la marine, & cause de son admiration pour
son frére ainé, Voine Andreieviich, officier dans
la flatte du tsar, dont il admire, 4 chacune de ses
permissions, le bel uniforme et les merveilleux
récits de voyages et d’aventures.

L 3 o . L]
Nikolai Rimski-Korsakov
1844: Nait le 18 mars & Tikhvine, en Russie / 1868: Rencontre
Tchafkovski / 1871: Colocataire de Moussorgski, Devient professeur

au Conservatoire de Saint-Pétersbourg / 1873 : Premier opéra,
La Pskovitaine [ 1888: Shéhérazade / 1898: Création de Sadko /1907 :
Achéve Le Cog d'or / 1908 : Meurt le 21 juin a Lioubensk, en Russie

66 | CLASSICA / avril 2007 www classica fr

La vie de Rimski-Korsakov semble donc toute
tracée. A douze ans, il intégre I'Ecole navale de
Saint-Pétersbourg dans le but de devenir officier
de marine. Mais un événement fait basculer
son existence. Au cours de Pannée 1857, il assiste
a une représentation de Lucia di Lammerntoor
de Gaetano Donizeiti au Théatre Mariinski,
La flamme musicale qui longtemps sommeillait
en lui s"éveille. Il est littéralernent fasciné par lopéra,
surtout quand il découvie fran Soussaning et Rovsslan
et Ludmifla du compositeur Mikhail Glinka (1804-
1857), précurscur maudit de 'opéra national russe.
Une autre vocation se dessine et Rirnski-Korsakov
met les bouchées doubles pour combler son retard
et ses Jacunes musicales. Il entreprend de sérieuses
études de piano avec un excellent pédagogue
nemmé Théodore Canillé (Feodor A. Kanille)
qui Tni fait découvrir le répertoire romantique
contempaorain (Liszt, Brahms), et surtout le pré-
sente 3 un personnage fascinant, un certain Mili
Balakirev (1837-1910).

Balakirev, le mentor

Entigrement autodidacte, ce composiieur marginal
réve de secouer J'apathie et le conformisme de
la vie musicale russe, en recrutant des musiciens
a son image, désireux de forger une musique spé-
cifiquement nationale, fondée sur le folklore ct
les traditions populaires, entierement détachée
des standards occidentaux qui font a 'époque
fureur dans laristocratie et la grande bourgeoisie
de Saint-Pétersbourg. Le jeune Rimski-Korsakov
tombe littéralemnent sous le charme de ce véritable
gourou qui sera 3 lorigine de 'aventure du fameux
Groupe des Cing: un « petit cénacle », un « puissant
cercle » ou « puissant cénacle » {mogoutchain
koutchka, en russe) qui, en réalité, n'a jamais été
trés stable, ni ses membres définitivement sse
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Projet du décor
de I'opéra Sadko.
Gouache

de Canstantin
Korovineg, 19056,
Moscau, musée
théatral d’Etat
A. Bakhrouchine,

1 L'Opéra national

de Paris donnera
Snegourotchka (La Fille
ife reige), avec

en vedette 2 jeune
soprano Aida Garifullina,
o 15 avrll au 3 mai

i Bastille, dans une
nouvelle mise en scéne
de Dmitri Tcharniakov
£t sous [2 direction

de Mikhail Tatarnikov.

constitués, regroupant des compositeurs en marge
du Conservatoire, Qutre le chef de file Mili Bala-
kirev, y figuraient Alexandre Borodine {1833-
1887), Modeste Moussorgski (1839-18381), César
Cui {1835-1918) et Nikolai Rimski-Korsakov.
Tous partageaient le méme idéal artistigue, des
idées sociales avancées et la volonté d’en découdre
avec les instances officielles,

Mais, avant achevé ses études i I'Ecole navale,
Rimski-Korsakov cst contraint d’abandonner
ses velléités artistiques. Il doit faire ses classes et
s'embarquer sur un bateau-école, le clipper Dia-
mant, qui siflonnera les mers et les océans pendant
trois longues années. La Baltique. Londres. New
York. L’Amérique du Sud. Retour vers I’'Europe,
I’Espagne, la France, I'ltalie... La vie & bord est
un véritable enfer, Le capitaine est & moitié fou,
les officiers, des brutes avinées, le reste de 'équipage
fie vaut guere mienx. Rimski-Korsakov en profite
pour s'isoler, lire, approfondir la théorie musicale
et s'initier anx folklores des pays ol son navire fait
reliche, A la fin de ce long périple qu'il a appelé
dans ses mémoires Chronigue de ma vie musicale,
son « éprenve de Penu », il est affecté comme rond-
de-cuir au ministere de la Marine (septembre 1865),
une sinécure qui lui faisse beaucoup de temps libre
qu’il peut consacrer i la musiquc et & ses amis
retrouvés du Groupe des Cing.

Premiére symphonie russe

Il met la derniére main i sa Premiére Symphonie,
cette fameuse pidce que lui avait demandée — ou
plutdt avait exigée de lui - Balakirev, confiant
depuis toujours dans le talent de son jeune protégé.
Saluée comme la premiére symphonie russe
de 'Histoire, elle sonne comme un manifeste,
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débordant de thémes folldorigues et de mélodies
orientales qui courent le long de ses quatre mou-
vernents, lui donnant un caractere forlement iden-
titaire, malgré son climat romantique inspiré de
Robert Schurnann. La création, le soir du 31 décem-
bre 1866, sous la baguette de Mili Balakirev, ast
un triomphe; et quand Rimski-Korsakov vient
saluer 'auditoire, bien sanglé dans son uniforme
d’officier de la marine du tsar comme le stipulait
le réglement, tout le monde est stupéfait et a le sen-
timent que quelque chose est en train de changer
dans la vie musicale de la Sainte Russie, régie depuis
des lustres par les musiciens étrangers.

Force est pourtant de reconnaitre que cette sym-
phonie, comme d’ailleurs toutes les premiegres
compositions orchestrales de Rimski-Korsakov
— son Otverture sur des thémes riusses, Sadko, sa page
syrnphonique Antar. .. -, est brillante, mais sans
brio; bien troussée, mais sans allure; plaisante,
mais sans génie. Il y reviendra, d’ailleurs, vers
la fin de sa vie, changeant les tonalités, medifiant
certains enchainements harmoniques, renouvelant
partiellement l'orchestration. Rimski-Korsakov
aparfaitement conscience de ses limites. Au moment
ou il obtient un poste au tout nouvean Conser-
vatoire de Saint-Pétersbourg (1870), il se décide
enfin 4 étudier & fond la théorie musicale aupreés
de maitres compétents, en l'oceurrence avec Piotr
Illitch Tehaikovski.

Tchaikovski! L'artiste officiel, le pilier du confor-
misme, le favori de lentourage du tsar... Qn lui
reprochera beaucoup ce que certains considarent
parfiis comme une trahison. En réalité, Rimski-
Korsakov n'a pas changg. 11 ne cherche qu's dargir
ses compétences, Quand il n’est pas en train de
donner des cours d’harmonie ou d’orchestration
au Conservatoire, il s'investit particulierement
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dans Ecole gratuite de musique créée par le
Groupe des Cing, ouverte a tous. Il offre son ex-
pertise 3 qui en a besoin, aidant par exemple 'ami
Borodine 2 harmoniser certains passages du Prince
Igor. Tl achéve méme les ceuvres laissées en chantier
par la mort de teur auteur (Le Convive de pierre
du maitre Alexandre Dargomyjski}. Sans lui et
son travail aussi minutieux que désintéressé, nous
ne connaitrions ni Le Prinice Igor de Borodine, ni
les grandes pages de Modeste Moussorgski, Une
nuit sur le mont Chauve, Boris Godounov ou La
Khovantchina.

A se demander ot Rimski-Korsakoy pouvait trou-
ver du temps pour composer. Mais, secondé par
une épouse aussi remarquable que bonne musi-
cienne, Nadejda Purgold, 1l travaille inlassablement,
exploitant le filon de 'imaginaire et de la poésie
typiquement russe, ainsi qu'en témoignent
ses nombreux cycles de mélodies (Au printemps
apus 43, Cing Romances opus 51). Avec le temps,
il devient un véritable magicien de Porchestre,
maitrisant un style cristallin fondé sur utilisation
ingénieuse et le jaillissement des couleurs insiru-
mentales, comme dans sa célebre et embléma-
tique page symphonique Shéhérazade ou son
Capriccio espagnol bondissant de danses ibériques
et de sortileges gitans.

Des opéras entre cocasse
et fantastique

Mais c’est dans le domaine de I'opéra que Rimski-
Korsakov fait Ie plus vibrer ce qu'il est convenu
d’appeler '« me russe », ce délicat mélange de
sensibilité expressionniste et de poeésie touchante
et débridée, Si certains ouvrages relevent de la
fresque historique {La Fiancée du tsar, 1899) oudu
drame métaphysique intimiste (I'opéra de poche
en deux sceénes Mozart et Salier, 1897), la grande
rnajorité nous emmenc toujours dans un univers
pittoresque, féerique ou carrément merveilleux.
Dans La Nuit de mai (1879}, Cest un petit village
d’Ukraine qui est mis en ébullition au son d’un
hopak endiablé (fin de 'acte 1) et de la bandura
traditionnelle d’nn jeune homme chantant la triste
histoire d'une jeunc fille malheureuse transformée
en ondine. Snegourotchka (La Fille de neige, 15882)
nous entraine au royaume fabuleux du tsar Beren-
dei, dans les temps sans mémoire o la Fée Prin-
temps, accompagnée de son cortége d’oiseaux sau-
vages, tombe amoureuse du viefl Hiver. Ecoutez:
Porchestre bruisse de mille pépiements, scintille
de mille cristaux et frissonne littéralement de froid. ..
« Nous ne somes pas des enfants », profestera
un jour Richard Strauss, agacé devant tant de mig-
vreries et de billevesées, particulizrement par ces
histoires alambiquées de prince qui se transfarnme
en bourdon pour échapper & un mauvais génte
{dans'opéra Le Conte du tsar Saltan) ou par cette

RIMSKI-KORSAKOV EN 5 DISQUES

 SCHEHERAZADE AN biL

Qrechestre du Concertgebouw &’ Amsterdam,

dir. Kirilf Kendrachine

PHILIPS

Le grand chef russe a enregistré la version
de référence de Schéhdrazade, arrivée

ert téte de I"écoute comparée du n°83

de Classica. Kondrachine concilie poésie

et spectaculaire dans les différents épisodes
de ce drame dont le héros est un violon,

CAPRICCIO ESPAGNO].

OQUVERTURE D'UNE PAQUES RUSSE.
SUITE DU COQ D'OR

London Symphony Orchestra, dir. Antal Dordtj
MERCURY

Toutes les couleurs orchestrales

du compositeur magnifiées par la direction
enflammée d'Antal Dorats et la prise

de son Mercury. indemodable. Pour lintégrale

_des symphonies, Svetlanov simpose.

LE ¢:0G D'OR

Cheeurs de la Radio et de la Téldvision, Orchestre
philharmonigue de Moscou, dir. Dmitri Kitaenke

2 CD MELODIYA

L e dernier opéra de Rimski-Korsakov méle
et fond ensemble tes deux grands courants
du génie littéraire et musical russe, les veines
satirigue et lyrigue, L'orchestre ruisselie de
senstialité; jamals on ne V'a entendu sonner
avec autant de grace ensorcelante, En DVD,
choisissez la merveille dlichikawa (Arthaus)

KITEGE

Choeurs et Qrehestre du Thédtre Marilrski

de Salnt-Pétersbourg, dir, Valery Gergiev

3 CO PHILIPS

Kitege {19077 est I'un des rares opéras
authentiguernent merveilleux: inspiré

de fagon mystigue f innocente, it associe
natveté et inaxplicable, La partition est
orchestralement étincelante, mais sans
brio i éclats insistants. Gergiev en a donné
la référence moderne.

SADKO

Cheenrs et Orchestre du Théatre Mariinski

de Saint-Pétershoury, dir. Valery Gergiey

3D PHILIPS

L'eeuvre est une féerie marine, amoureuse
et exotigue. Ce coffret appartient aux plus
belles gravures du Mariinski et fait entendre
ses deux ténors vedettes des années 1930,
¥ladimir Galouzine et Gegam Grigonian.
Existe aussi en DYD.

ville qui disparait, entigrement volatilisée (La Lé-
gende de la ville invisible de Kitége, 1907). 81, jus-
tement: I'ceuvre de Rimski-Korsakov parle aux
grands enfants aux regards assoiffés de vérités que
nous n'avons jamais cessé d'étre. Jusqu'ala dermiére,
son chant du cygne, ce Cog d'or (1909] ébouriffant,
ubuesque, anarchisant, d'un jeune compositear
de soixante-cing ans, dépeignant les heurs et mai-
heurs ¢ un souverain d’opérette flanqué d’un vola-
tile ridicule. .. Comme un grand créateur, sentant
venir I'nrage.., = Xavier Lacavalerie
= Xavier Lacavalerie est I'auteur d'un Rimski-Korsakav,
Actes Sud/Ciassica, 208 p., 20 €.
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V!La Fille de neige
de Rimski-
Korsakov

Pleins feux sur Bastille

ol renait, le plus gracieux
des opéras de Rimski-
Korsakoy, et le plus réussi
selon lui. Depuis 1929,
année de la derniére
représentation parisienne
de i a Fille de neige, bien
des hivers sont passés
sur les scénes d'opéras...
Nul doute que les
pouvoirs sorciers de
Dimitri Tcherniakov
bouleverserant cette

légende slave comme

I'imaginaire du spectateur.

La baguette experte

de Mikhail Tatarnikov
égrénera la profusion de
perles lyriques que recéle
la partition. Tandis quAida
Ganfulling, dans le role-
titre, déploiera son charme
vocal avant de fondre
corps et dme, effleurée
par le premier rayon

de soleil de Fété. Un conte
populaire panthéiste qui
refléte le visage méme
de la vieille Russie.

Pages véalisées par Bertrand Bolssard, Pand Chevalier, Nicolas Derny, Luca Dupont-Spiria,
Enmimanuel Dupuy, Benofl Fauchel, Mehdi Mahdavi, Lawrent Marcinik, Elisabeth Nardin,

Tous droits réservés a I'éditeur
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YNBAIENBONE Bastille versus Garnier

Le Ballet de 'Opéra de Paris cumule cette saison les entrées au répertoire. Cest le cas du Songe
d’une nuit d’été d'aprés Shakespeare et Mendelssohn que George Balanchine avait réglé en 1962
pour le New York City Ballet avec des costumes de Christian Lacroix. Cest un de ses rares ballets
narratifs que Uon pourra découvrir en mars sur la scéne bastillane. A Garnier en avril, il offre encore
de U'Ecole américaine rien moins qu'une nouvelle piéce de Merce Cunningham (Walkaround Time)
et deux de William Forsythe (Trio et Workwithinwork) sur des musiques de Beethoven et Berio.

Snégourotchka, |a fille des neiges née des amours de la fée Printemps et du vieil Hiver, est un
de ces contes de la mythologie slave qui inspira Alexandre Ostrovski d’aprés la piece duquel
Nicolas Rimski-Korsakov composa en 1882 un opéra féerique. C'est au metteur en scéne mos- -
covite Dmitri Tcherniakov qu’a été confiée cette création parisienne. A découvrir!

Opéra de Paris (0892899090 et www.operadeparis.fr). Snégourotchka: Opéra Bastille du 15 avril au
3 mai @ 19h30. Prix des places de 35 a 215 €.

Le Songe d'une Nuit d’Eté: Salle Bastille du 9 au 29 mars. Cunningham/Forsythe: Palais Garnier du
14 avril au 12 mai. A 19h30 Prix des places: de 20 a 154 €.

COSTUMES CHRISTIAN LACROIX, OPERA DE PARIS

Tout Prévoir — mars-avril-mai 2017 n° 478
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ART LYRIQUE. « La Fille de neige », un conte russe de retour a
I’Opéra de Paris

(ERA

DE PARIS

BASTILLE - OARNIER - 3* SCENE

“.a Fille de neige

La Fille de neige, de Nikolai Rimski-Korsakov, n’avait pas reparu sur la scene de I'Opéra de Paris depuis 1929.
L’histoire de Snégourotchka, fruit des amours de la Fée Printemps et du vieil Hiver au royaume fabuleux du Tsar
Berendei, raconte comment I’enfant de neige, protégée par ses parents de la jalousie du dieu soleil Yarilo, verra
son ceeur se réchauffer lorsque, devenue adulte, elle tombera amoureuse...

Chef-d’ceuvre de la littérature populaire slave, ce conte printanier porte I'imaginaire féerique propre aux
légendes russes. Pour autant, Rimski-Korsakov considérait son opéra comme son chef-d’ceuvre de maturité.
C’est la soprano russe Aida Garifullina qui préte sa voix fraiche a Snégourotchka, la direction musicale et la mise
en scéne réunissant deux autres artistes russes : le jeune et prometteur chef d’orchestre Mikhail Tatarnikov et
le metteur en scene star Dmitri Tcherniakov, dans un « sacre du printemps » version soft. Marie-Aude Roux
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DMITRI TCHERNIAKOV: L'OPERA PANORAMIQUE

Publié par Guillaume Tion

L'actualité choisie de la grande musique. Cette semaine, le metteur en scéne russe évoque «la Fille de
neige», la fagon dont il travaille avec les chanteurs et un certain pouvoir «surnaturel» qu'il développe en
répétitions.

Dmitri Tcherniakov, a Berlin. Photo doris spiekermann-klaas TSP

Le metteur en scene russe Dmitri Tcherniakov, 46 ans, est massif dans le discours, carré dans I'apparence, et
revendique un travail parfois oblique (par exemple son traitement du Dialogue des carmélites en 2010, pour
beaucoup sifflé comme hors-jeu) mais toujours personnel, dans lequel la fascination du spectacle le dispute a
I'intelligence du propos —ou a celle du dispositif selon le degré de réussite. Pour sa derniére production a
I’Opéra Bastille, la (rare) Fille de neige de Rimski-Korsakov, cet amoureux du principe réflexif met des cadres
dans des cadres, comme il I'avait fait I’an dernier avec la doublette lolanta/Casse-Noisette.

La Fille de neige, rejeton de Dame printemps et du Bonhomme hiver, va traverser un monde des humains
fantasmé, dans un décor de forét slave qui tient du chromo folklorique fagon Tintin. Des villageois y jouent aux
simulacres d’offrandes et de sacrifices (passage des saisons, moissons... a 'image des contes populaires dont
ce Snegourotchka est tiré, et du Sacre du printemps qui arrivera trente ans plus tard), et Tcherniakov
s’interroge largement sur les facettes du vivre-ensemble (quand par exemple on est habillé de jaune et bleu et
gu’on est amoureux d’'une femme vétue en rouge, blanc et bleu), des communautés, des hiérarchies (qui
commande, I’"homme qui aime la Fille de neige ? Le tsar ? Le coeur de la Fille de neige a-t-il quelque chose a
dire ?), mais aussi de I'intimité des sentiments. Il fait parcourir a son héroine, la brillante soprano russe Aida
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Garifullina, un chemin de croix qui de I'amour ne connait que les mauvais aspects. Elle est méprisée par ceux
gu’elle aime, est ensuite adorée par ceux qu’elle rejette. Ce personnage allégorique de transition qui ne peut
vivre avec les humains reste fidele a sa vérité : elle crie son amour a celui qui la hait puis fond et disparait
comme passe une saison, en laissant des traces profondes sur la terre et dans les esprits.

Garifullina, au timbre extraordinairement clair, porte le spectacle. Et son prétendant, le berger Lel (rdle
d’ordinaire dévolu a une contralto, ici chanté par un contre-ténor, Yuri Minenko), est d’une nonchalance et
d’un dédain sublimes. Quant a Dmitri Tcherniakov, en doudoune verte, chemise a carreaux rouges et blancs,
assis en contre-jour derriere un bureau de I'Opéra de Paris, c’est d’un tempérament nerveux mais totalement
décontracté qu’il a répondu a nos questions.

Vos arriére-plans sont extraordinairement théatraux. Vous y apportez un soin particulier ?

Non, je n’ai jamais pensé de cette fagon. Je me concentre sur tout en méme temps. J'apporte beaucoup de
sens et d’intensité partout. Puis je m’installe et je regarde tout le plateau en méme temps. En répétition, je
développe une capacité quasi surnaturelle : ma vision s’élargit a presque 180°, elle devient tres intense, je vois
tout ! Ce n’est plus moi. Et dés que quelque chose ne me plait pas, je change immédiatement.

Vous étes souvent content du résultat final ?

Jamais. Méme s’il y a différents degrés dans le mécontentement. Pour un spectacle «réussi», c’est-a-dire avec
un processus qui part bien, je vois que certaines choses ne sont pas vissées jusqu’au bout, mais comme dans
I’ensemble tout ne se passe pas mal, je me force a étre content. Mais je n’ai pas le souvenir de mises en scéne
dont je sois infiniment content, du début a la fin.

Vous continuez a travailler apreés les représentations ?

Bien sir. M@me maintenant [aprés la 2° représentation de la Fille de neige, ndlr], je continue a travailler sur ce
spectacle. On va modifier les costumes. Il y a un probléme avec ces vieux costumes slaves que vous avez vus sur
scene. Dans I'histoire ce sont des personnes contemporaines qui les portent pour jouer a un jeu d’archaisme.
C’est une sorte de jeu de rdles dans I'ancien temps slave. Mais aprées les deux premiéres représentations, avec
les échos que j’ai regus, je commence a avoir des doutes. Vers la fin du spectacle, les spectateurs le prennent
tel quel. Ils oublient que c’est un jeu. Je dois donc changer un peu les proportions et souligner certaines choses,
pour que cette ligne soit tres nette du début a la fin.

Vous allez mettre des costumes un peu plus contemporains ?

Pas vraiment, parmi ces costumes de carnaval slaves, il y a des costumes contemporains : il y a un pantalon
Adidas, une casquette... J'ajouterai plus de détails de cette nature, pour que méme les spectateurs moins
attentifs captent bien la ligne générale. Pour mon ceil, ca semblait suffisant. Mais les spectateurs ne sont pas au
courant de ma mise en scene. Et parfois il faut forcer le trait pour ne pas désorienter le public.

Dans lolanta, une petite scéne en forme de boite reculait jusqu’au mur du lointain. La, vous avez les arbres
qui dansent. Est-ce que vous avez I'obsession des bonus scénographiques ?

Non, pas toujours. Je m’en sers juste quand il le faut. Je n’ai pas I'objectif de, colte que colte, trouver un
moment pour servir une surprise au public. Ce n’est pas mon but. Ou méme juste montrer un moment de
miracle scénique. De fagon abstraite, je n’ai jamais eu cet objectif. Ces deux choses dont vous parlez sont
apparues dans la logique du développement de I’histoire.

Le miracle scénique, pour moi, vient des feuilles qui bruissent entre elles...

Autant vous dire que ce n’était pas du tout dans mon projet, c’est apparu durant les répétitions. Et j’ai compris
qu’il ne fallait pas le corriger. C’était un hasard, mais qui rajoutait & I'ambiance. Par exemple, dans le 3°acte il y
a un mat de cocagne avec des rubans. Lors d’un changement, a une pause sur scéne qu’on a faite, quelqu’un a
provoqué un courant d’air, par hasard, et ces rubans ont fait comme ¢a [il mime le mouvement des rubans,
ndir]. Je me suis dis : «Voila, il faut que cela bouge tout le temps comme ¢a a cause du vent.» Et ce n’est que
pour la premiére que nous avons mis des ventilateurs. Mais avant, je n’en avais pas eu du tout l'idée. Des
choses comme c¢a arrivent par hasard. Il est rare que j'attende de la premiére un défilé militaire. Apres
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la premiére, j'ai toujours envie de perfectionner. Parfois c’est possible, disons dans les théatres amicaux.
Parfois, les directeurs de théatre me disent : ton contrat est terminé, ne touche plus.

Il parait que vous chantez trés bien. Alain Altinoglu a vendu la méche : vous connaissez les partitions par
cceur et vous avez une belle voix...

Je ne chante pas ! Pas comme un chanteur, mais je connais trés bien la musique. Quand avec Altinoglu on a fait
une sorte de répétition musicale, pour lolanta, avec Sonya Yoncheva, il y avait un duo avec le ténor... qui n’était
pas la. Donc j'ai chanté a sa place. Cela m’a fait tres plaisir | Mais je le chantais comme moi je chante, pas
comme le ténor.

La fagon dont vous avez croqué le berger, Lel, est passionnante. Avant méme qu’il ne chante on le sait plus
complexe qu’un personnage conventionnel. Puis a la fin on comprend que ce n’est pas un personnage positif.
Comment avez-vous travaillé avec Yuri Minenko ?

D’abord, ce chanteur, je le connaissais bien. Il a déja chanté dans mon Rouslan et Ludmila, de Glinka, au
Bolchoi, il y a cing ans. Donc, on se sent bien. Mais je sais que les artistes d’opéra, en général, ne sont pas des
acteurs. Ils sont trés rarement comédiens, c’est-a-dire qu’ils ne possedent pas de systéme de jeu, ne savent pas
de quoi ce métier est fait. Et quand un chanteur d’opéra est en méme temps bon comédien, c’est souvent di
uniquement a son talent, pas a sa formation ni parce qu’il connait le métier. Les chanteurs qui possédent
vraiment le métier de comédien sont trés rares, je n’ai rencontré qu’une dizaine de solistes dans ce cas.
Chanteurs et comédiens suivent normalement des chemins différents. En dehors de ceux-la, les chanteurs qui
ne posedent pas la boite a outils des comédiens doivent étre souples intérieurement, libérés de toutes les
contraintes qui les bloquent, qui les coincent. lls doivent n’avoir peur de rien et étre préts a tout. Ce serait bien
gu’ils n’aient méme rien a perdre. (Il rit.) Si le chanteur a cette liberté intérieure, il peut méme ne pas posséder
du tout de talent de comédien. Il doit aussi étre un peu zélé, avoir de I’entrain. Du coup on peut trouver des
choses intéressantes ensemble, y compris pour lui-méme, s’il découvre en lui quelque chose qu’il ne savait pas.
A partir de I3, il y a un travail de création commun. C’est ainsi qu’on a travaillé avec Yuri. Je lui ai envoyé des
mails avec des liens vers certains films qu’il devait voir pour travailler son personnage. Il a tout vu, tout regardé.
Il n’était pas du tout paresseux. Il était curieux. Il ne disait jamais, par exemple : «Moi, j’ai appris ma partition,
montre-moi ol je suis sur scene et ne me raconte pas d’histoire, ne déconne pas avec moi.» Parce que j'ai déja
eu l'occasion de fréquenter des solistes de cette trempe, qui font le minimum pour étre professionnel et
remplir leur tache professionnellement, mais qui ne s’intéressaient pas a tout ce qu’il y avait autour, et qui tout
de suite baissaient le rideau. Et du coup je suis tres content du role de Lel, car il n’a rien a voir avec la fagon
dont Yuri a joué dans Rouslan et Ludmila. Yuri peut donc jouer des choses tres différentes. Mais si vous le voyez
dans la réalité, vous n’imagineriez jamais qu’il peut jouer Lel. Entre lui-méme et le personnage, il y a une
énorme distance.

Vous travaillez souvent avec des références cinématographiques ?

Oui, je m’en sers beaucoup. De mes 12 ans a mes 30 ans, j’ai eu des périodes différentes, qui duraient trois ou
guatre ans. Des moments obsessionnels. Entre autres, une des premiéres périodes était consacrée a I'opéra,
qui est resté dans ma vie, qui est devenu mon travail. Mais cela a commencé comme une obsession. Tous les
soirs j’allais au Bolchoi, c’était encore la période soviétique. Je me souviens du répertoire, de ce qui passait sur
sceéne tous les jours, avec ma mémoire d’enfant. Je suis passé aussi par I'obsession chorégraphique. Et de mes
20 ans jusqu’a 25 ans, j’étais un cinéphile fou. C’était les années 90, a I'époque le droit d’auteur n’existait pas
en Russie, et on pouvait trouver clandestinement n’importe quel enregistrement sur cassette VHS. Et je
connaissais quelgu’un qui avait énormément d’enregistrements. Presque tout, de mauvaise qualité, depuis le
cinéma muet. Donc je le payais un peu et j'empruntais les cassettes pour la journée. A cette époque, j étais
étudiant, je regardais trois films par jour, et cela a duré quelques années. Je regrette aujourd’hui de n’avoir
plus de telle manie. Elles sont parties quand j’avais 30 ans.

Il faut vous trouver une nouvelle obsession !
C’est important, et ca me manque.
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Vous jouez d’un instrument ?
Plus maintenant. J'ai fait mes études de violon. Mais j’étais sans doute mauvais violoniste, du coup on m’a pris
comme metteur en scéne.

Qu’est-ce qui vous attirait tant dans 'opéra pour y aller tous les jours, au Bolchoi ? Les voix, la mise en
scéne ?

(Long silence.) Pas les voix. Et pas la mise en scéne. (Long silence.) Je venais a chaque représentation, pour
revivre encore une fois, comme un drogué, comme a la recherche d’un narcotique, cet état surchauffé que me
procurait ce genre d’art. D’abord, je croyais completement a ce que je voyais, a toutes ces histoires, j’étais
passionné. Ce n’était pas juste pour moi une trame servant a poser des moments musicaux, des airs, etc. Ce
n’était pas un moment de pensée a cette époque, mais de passion. Les gens que je croisais n’arrétaient pas de
commenter : est-ce que cette note était bonne ou pas ? Je les détestais, parce qu’ils ne comprenaient pas le
sens. Ce n’était pas une gymnastique artistique. C’'était autre chose qui se jouait, pas juste une appréciation de
la fagon dont c’était fait, et cette effervescence m’était nécessaire. Mais avec les années ce degré de passion a
diminué. J’ai compris que I'état de spectateur ne me satisfaisait plus et qu’il fallait que je passe de I'autre c6té,
qgue je me méle de ce que je voyais.

Quand vous assistez a une de vos représentations, vous étes dans quel état ?

Dans un état de surchauffe émotionnelle hors normes. Parfois, je pense que je peux avoir une attaque
cérébrale, ou une hémorragie. (Il rit.) Et parfois je suis heureux, mais pas totalement. Le plus souvent, je suis
trés nerveux. Mais je ne me suis pas encore senti mal au point de m’évanouir. Je ne suis pas nerveux parce que
quelque chose cloche. Mais parce que je suis [du verbe suivre, mais le verbe «étre» au fond fonctionne aussi,
ndlIr] tout ca, et que je me dis «telle chose doit se produire, quelle horreur si elle n’a pas lieu, attention le
moment approche !» (Il ferme les yeux.)

Vous fermez les yeux ?

Non. (I rit.) Mais cela me rappelle quand ma meére me donnait a manger avec une petite cuillere quand j’étais
enfant. Elle me tendait la cuillere et me faisait... [il fait un petit sifflement d’attente en mimant sa mere qui lui
donne a manger et ne sait pas si la bouillie va se retrouver par terre, sur le bavoir ou dans la bouche de son fils,
ndlr]. Je fais a peu pres la méme chose avec eux tous sur scéne.

Les saluts, lors de la premiere, étaient trés émouvants, vous étes allé projeter Aida Garifullina seule sur le
devant de la scéne une seconde fois... Elle n’avait pas regu assez d’applaudissements ? Comment avez-vous
jugé, vous, sa performance ?

Si, elle avait regu assez d’applaudissements, et ils étaient mérités. J'ai aimé la fagon dont elle a chanté et a
interprété son role. Mais je considere que ce qu’elle a fait est complétement nouveau pour elle. Et vraiment
compliqué. D’ailleurs, les répétitions étaient tres tres difficiles. C'est un réle écrasant, elle est tout le temps sur
scene, pendant plus de trois heures, cela exige une telle force... et elle, fragile, tres jeune, presque petite fille.
Je sais qu’avec ce role elle a franchi une étape, qui n’était pas évidente, mais elle I'a fait. Et je sais combien de
souffrances cela lui a coGté. Ce travail, pour elle, était bien plus difficile que pour les autres. Pas parce qu’elle
n’arrivait pas a le faire, mais parce que I'objectif était infiniment plus complexe. Donc il était important qu’elle
recoive ce retour émotionnel.

Vous allez faire «Carmen» a Aix en juillet, qu’est-ce que vous avez en téte ?

Je ne dirai rien. Sinon vous allez me maudire par avance ! Carmen pour la France, c’est comme Eugéne
Onéguine pour la Russie, c’est le plus grand titre du répertoire national : tout le monde sait comment cela doit
étre. Tout le monde va regarder cette Carmen a travers une sorte de filtre particulier, en sachant exactement
comment le spectacle doit étre. Et je ne pense pas que cette Carmen correspondra a ce filtre. Est-ce que les
spectateurs seront préts a avoir une vision un peu plus large ? C’est une autre question.
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Vous avez moins de pression en présentant a Paris une ceuvre de Rimski-Korsakov, qui est de plus peu
connue en dehors de la Russie...

Oui, bien sir, mais cela ne veut pas dire que j'essaie d’étre plus soft ou moins radical dans le traitement des
ceuvres russes. Je le fais toujours comme je le sens. On peut aussi penser que, quand je monte des opéras
russes en Europe, je suis plus attentionné avec les ceuvres, mais ce n’est pas vrai. Les gens qui disent ¢a nont
pas de quoi faire la comparaison. Car si je présente cette Fille de neige a Moscou, cela provoquera des
sentiments bizarres. Beaucoup de gens ne seront pas trés heureux en voyant le résultat. Entre autres, quand on
a fait Rouslan et Ludmila, le public hurlait pendant I'action. Il hurlait a la face des chanteurs, il y avait des cris.
Pas a cause du chant, mais parce que le code visuel avait été décalé — bien qu’on monte cet opéra une fois tous
les vingt-cing ans en Russie.

Comment avez-vous vécu ce moment-la ?
Avec beaucoup d’excitation. Je me suis dit : je suis comme Stravinski pour le Sacre en 1913 au Théatre des
Champs-Elysées. (Rire prolongé.)

C’était le but ?

Non, je n’ai pas ce genre d’objectif.

«La Fille de neige» de Nicolai Rimski-Korsakov, mise en scéne Dmitri Tcherniakov, direction musicale Mikhail
Tatarnikov, jusqu’au 3 mai a I'Opéra de Paris.
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« La Fille de neige », un souffle d’air frais sur I’'Opéra Bastille

Emmanuelle Giuliani, le 14/04/2017 a 12h16

Troisieme des quinze opéras de Nikolai Rimski-Korsakov, La Fille de neige (Snégourotchka en russe) était le
favori du compositeur.

Le public de 'Opéra Bastille est invité a le découvrir dés le 15 avril, avec la jeune soprano russe Aida
Garifullina dans le role-titre.

Au premier plan, Elena Manistina (Dame Printemps), au deuxiéme plan, Aida Garifullina (Snegourotchka). / Elisa Haberer/Opéra national de Paris

Les sources

Un autre compositeur avait déja mis en musique le personnage de la Fille de neige avant Rimski-Korsakov. En
effet, Tchaikovski composa en 1873 la musique de scene d’une piece d’Alexandre Ostrovski intitulée
Snégourotchka. Le dramaturge s’était inspiré, avec la liberté de I'écrivain, de contes et légendes russes
célébrant le printemps, la fonte des neiges, le basculement d’un long hiver vers les beaux jours tant attendus.
Si Tchaikovski n’apprécia guére que son « collégue » puise aux mémes sources littéraires que lui, il faut
reconnaitre que ce théme panthéiste et merveilleux permit a Rimski-Korsakov de traduire sous la forme d’un «
opéra en un prologue et quatre actes » un idéal esthétique extrémement touchant, délicat et poétique.

L’argument

Dans une Russie mythique, le pays des Bérendeis est gouverné par un tsar. Dans la nature environnante, le
cycle des saisons est perturbé depuis que Printemps-la-Belle a eu une liaison avec le Pére Frimas : de leurs
amours est née une fille prénommée Snégourotchka. Fille de neige, elle sera condamnée a fondre si la passion
réchauffe son coeur de ses briilants rayons. Le danger prendra les traits du berger Lél et du marchand Mizguir,
chacun représentant une facette de la séduction masculine... De la Belle Colline a la Forét sacrée en passant par
le palais du tsar, I'action met aux prises les génies de la nature et les faibles humains, les interdits ancestraux et
la réalité du quotidien, I'indifférence stérile et 'amour dévastateur.
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La musique

« En toute objectivité, Snégourotchka est le plus bel opéra qu’on ait composé depuis Glinka, non seulement en
Russie mais ou que ce soit, écrivait Nikolai Rimski-Korsakov en 1893 au sujet de son ceuvre qui avait été créée a
Saint-Pétersbourg en 1882... Elle est expressive, émouvante, sincéere, profondément belle et harmonieuse. »
Propos qui, selon le point de vue, pouvaient traduire une immodestie certaine ou un profond attachement a un
ouvrage occupant une place privilégiée dans le coeur de son créateur. Un orchestre fourni apte a donner vie a
des climats divers et évocateurs, des leitmotive — ou thémes musicaux — associés aux différents personnages,
d’amples mélodies solistes et des scénes d’ensemble trés finement ouvragées... La partition multiplie les
ressources expressives pour figurer les états d’ame des divinités fantastiques comme ceux des étres humains,
les ambiances joyeuses ou mystérieuses d’une nature traversée de part en part par les vibrations de la vie.

Le spectacle parisien

Du 15 avril au 3 mais, La Fille de Neige est proposée a I'Opéra Bastille sous la direction musicale du jeune chef
russe Mikhail Tatarnikov et dans une mise en scéne de Dmitri Tcherniakov. Ce dernier que |'on qualifie souvent
d’« enfant terrible » du théatre et de I'opéra, tant il aime revisiter I'action des ouvrages auquel il se frotte, s’est
ici attaché a respecter la trame de ce « conte de printemps » lyrique inscrit dans la tradition russe.

Pour incarner Snégourotchka, la soprano russe Aida Garifullina, encore peu connue en France mais dont le
charme et la scintillante virtuosité vocale avaient déja frappé les spectateurs et téléspectateurs du « Concert de
la Tour Eiffel », le 14 juillet 2016. A noter que la jeune artiste publie, parallélement a cette « prise de la
Bastille», son premier récital sous le label Decca.

Emmanuelle Giuliani
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«La Fille de neige» de Rimski-Korsakov, «un spectacle universel»

Publié par Guélia Pevzner

«La Fille de neige» de Rimski-Korsakov est a I'affiche de I'Opéra Bastille jusqu'au 3 mai 2017.Elisa Haberer — OnP

« Qui n‘aime pas ma Fille de neige, ne comprend pas ma musique », écrivit le compositeur Nicolai Rimsky-
Korsakov en 1893. En Russie, I'univers féerique de cet opéra majeur est étudié dans les conservatoires de
musique et régulierement présenté au public. En France, I'unique mise en scéne datait de 1908. Depuis le 15
avril, Dmitri Tcherniakov présente a I'Opéra Bastille sa vision de I'ceuvre qui a marqué I’histoire de la musique
mondiale, avec Aida Garifullina dans le réle de Snegurotchka. RFl a rencontré le metteur en scéne déja apprécié
par le public parisien grace a lolanta et Casse-Noisette, montés au Palais Garnier en 2016. Entretien.

RFI : Pourquoi, de plus en plus souvent, vous proposez aux théatres occidentaux de la musique russe ?
Dmitri Tcherniakov: Quand je travaillais uniquement en Russie, |'opéra russe m'intéressait déja. En
commencant a travailler en dehors des frontieres, j'ai senti que c'était ma mission. Si un théatre me demande
ce que j'aimerais lui proposer et me donne carte blanche dans mes choix, un nom russe vient en premier. Il y a
beaucoup d’opéras de grands compositeurs russes qui sont peu connus en Occident. En fait, il n'yaque 4 a5
oeuvres qui sont vraiment présentées au public régulierement, comme Eugene Oneguine ou encore Boris
Godounov, mais c’est a peu prés tout. Moi, j'étais baigné dans cette musique depuis mon enfance. Je voulais
montrer mon respect a ces ceuvres, aider a les faire connaitre. A chaque fois, j'ai envie de dire aux spectateurs :
« Regardez qu'elle est belle, cette partition ! ». La Fille de neigeest déja la troisieme ceuvre de Rimsky-Korsakov
gue je mets en scene en Europe. Il y a eu auparavant La Légende de la ville invisible de Kitege a Amsterdam et a
Barcelone, ainsi que La fiancée du Tsar a Berlin et a La Scala de Milan. Les opéras de ce compositeur majeur
sont méconnus, contrairement a ses ceuvres symphoniques. Les mettre en scene, c’était toujours mon
initiative, tout comme l'idée de présenter Le Joueur de Prokofiev que nous avons monté a Wiener Staatsoper
avec Daniel Barenboim. Cette initiative porte déja ses fruits : désormais je vois Le Joueur dans tous les grands
théatres européens, de Francfort a Londres.

Pourquoi 'opéra russe est peu connu ? Ce sont pourtant des ceuvres musicales qui n’ont pas de barriere de
langue ?

Il n’y a pas que la musique. A la base, il y a un scénario, le texte, mais surtout une réflexion, une maniére de
penser, un univers culturel. Dans La Khovancthina, il fallait expliquer qui sont les vieux croyants, dans La Fille de
neige, raconter le monde de la tribu archaique de berendei. Comment transmettre tout ce volume rempli de
sens et de reperes culturels ? La musique seule n’est pas capable de le faire, il faut I'aider. Alors intervient la
mise en scene, le théatre. Et il y a également une autre raison : une sorte de mouvements tectoniques
chamboulent la perception de I'ceuvre des différents compositeurs. Prenez Leos Janacek : pendant au moins
guarante ans, il n’était pas connu en dehors de la Tchéquie, et actuellement sa musique est la coqueluche
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du théatre international. Ses ceuvres comme Katia Kabanova ou Jenufa sont présentes sur les plus grandes
scenes. Je ne sais pas comment cela se passe, mais je veux aider la musique russe dans ce mouvement. Je le
prends comme une mission personnelle, mais pas par une quelconque idée patriotique, ce n’est pas cela qui
me nourrit. J’aime ces ceuvres, elles font partie de moi et j’ai envie de partager cette beauté avec ceux qui ne la
connaissent pas. Je ne le fais pas parce que « il le faut », mais par passion. J’aimerais que les gens éprouvent la
méme émotion que moi. D’ailleurs, dans La Fille de neige, nous avons eu I'idée d’entourer la magnifique Aida
Garifullina (dans le rdle principal) par des grands chanteurs internationaux et non pas uniquement russes,
méme si le texte est en russe. Nous avons eu Martina Serafin, mondialement connue pour ses représentations
de Tosca, ou encore le baryton wagnérien Thomas Johannes Mayer.

Imaginons que vous montiez La Fille de neige non pas a Paris mais chez vous, a Saint-Pétersbourg. Est-ce que
cela aurait été le méme spectacle que pour le public frangais ?

Absolument. Je pense que d'essayer de s’adapter aux clichés locaux, que ce soit a New York, en Allemagne ou
ici, a Paris, est une démarche artificielle. De toute fagon, on ne pourra jamais tomber juste. En tout cas, moi, je
ne pourrais pas. Alors depuis longtemps j'ai décidé de ne pas chercher a définir les spécificités de la perception
du spectateur allemand ou frangais ou américain, ni de voir I'opéra russe par leurs yeux. Je fais abstraction de
tout cela et essaie de suivre mon instinct théatral.

Vers quelles solutions vous a amené votre instinct théatral dans la mise en scéne de La Fille de neige a
I’Opéra Bastille ? L'univers féérique du conte peuplé par le pére Froid, la dame Printemps ou encore I’Esprit
de la Forét, comment vit-il sur la scéne parisienne?

Quand, il y a cing ans, j’ai mis en scéne La Ville invisible de Kitége a Amsterdam, le théatre a accepté une ceuvre
presque inconnue. Au début, pendant les répétitions, je n’ai pas senti d’enthousiasme de la compagnie. Pour
eux, c’était un univers étrange et assez éloigné du leur. J’ai di les convaincre qu’il ne fallait pas lire seulement
ce qui est en surface mais rentrer dans I'ceuvre, dans sa profondeur qui n’est pas uniguement russe mais
universelle. Finalement, on a pu transmettre au spectateur une émotion forte, a la hauteur de cet opéra
majestueux. La Fille de neige, c’est pareil. Ne vous attendez pas a un conte de fée, le folklore sera mis entre
guillemets, la mythologie russe, archaique et paienne, est donnée a travers notre perception d’aujourd’hui.
Cela permet de faire apparaitre le dramatisme de I'histoire.

L’année derniére, vous avez monté sur la scéne du Palais Garnier lolanta et Casse-Noisettequi ont été un
grand succes. Est-ce que I'idée de présenter La Fille de neige est née a ce moment-la ?

L'Opéra de Paris m’a proposé de travailler sur la mise en scéne de lolanta. Mais il fallait chercher une autre
ceuvre pour le deuxieme acte. J'ai alors proposé de « doubler » avec Casse-Noisette. D’ailleurs, Tchaikovski I'a
imaginé ainsi, il a méme écrit les deux simultanément. A la fin du XIXe siecle, c’était une sorte d’hommage a la
tradition frangaise — a Lully, a Rameaux, a I'opéra baroque... En 2016, je I'ai fait revenir sur la scene frangaise, la
boucle était bouclée. Ma démarche avec La Fille de neige était presque similaire. En 1873, le Bolchoi a eu I'idée
de réunir dans un méme spectacle I'opéra, le ballet et I'art dramatique, en commandant le texte de La Fille de
neige a Alexandre Ostrovsky. C’était également un hommage a la tradition francgaise. Rimsky-Korsakov a écrit la
musique seulement huit ans plus tard, mais aujourd’hui cette ceuvre revient en France. La derniére et I'unique
mise en scene de cet opéra a été faite en 1908 a I'Opéra-Comique, il y a plus de cent ans.

En 2009 vous avez monté a Paris, Macbeth, ensuite en 2016 — lolanta et Casse-Noisette, maintenant La Fille
de neige. Avez-vous d’autres projets pour la scéne francgaise ?

Il y a des projets pour dans deux ans mais je préfere ne pas les dévoiler. Parmi ces projets, il y aura un grand
nom frangais, tres grand, trés connu. Pour moi, ce serait un nouveau défi, monter une ceuvre francgaise sur la
scene frangaise, mais je le releve.
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L'Actualité musicale par Matthieu Conquet
du lundi au vendredi de 8h50 a 8h55

Ou va la soprane Aida Garifullina ?
10.04.2017

La jeune chanteuse russe, attendue pour sa premiére apparition sur la scéne de I'opéra de Paris samedi
prochain (dans La Fille de Neige) livre un premier récital au disque inégal, a 'image de ses prestations sur
YouTube.
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DA

GARIFULLINA

CORNELIUS MEISTER
Symphoniecrchester Wier

Aida Garifullina, orchestre symphonique de la radio de Vienne, Cornelius Meister (DECCA) e

« Ou va la jeune Indoue ? » se demande Lakmé... évidemment c’est terrible de n’entendre qu’un court extrait
de l'air des clochettes du célébre opéra de Léo Delibes, d’autant qu’il est ici servi par la chanteuse que
beaucoup attendent pour sa premiére a I’'Opéra de Paris (samedi prochain) : Aida Garifullina.

La soprane dont on parle beaucoup a 29 ans, c’est une Tatare, née a Kazan, capitale de la République du
Tatarstan dans la fédération de Russie ; sa mére, qui est chef de cheeur, a été son premier professeur et elle a
visiblement une influence importante sur le développement de sa carriére. Sa plastique n'y est peut-étre pas
non plus étrangére, vous |'avez peut-étre vue au cinéma sous le regard admiratif de Merryl Strip dans le film
sur Florence Foster Jenkins (de Stephen Frears) elle jouait Lily Pons et chantait justement cet air de Lakmé...

Aupa FapudynnuHa 8 dunsme ‘Florence Fi

Premier prix du Concours Operalia Placido Domingo en 2013 Aida Garifullina est remarquée et soutenue par
Valery Gergiev, le chef d'orchestre et directeur musical du Théatre Mariinsky de Saint Pétersbourg, qui la
programme régulierement depuis. L'autre occasion de voir et d'entendre Aida Garifullina jusqu'ici (si vous
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n'étes pas un habitué du Mariinky) était de vous trouver a Vienne, puisqu'elle a signé un contrat permanent
avec le Wiener Staatsoper ou elle joué Musetta dans La Bohéme de Puccini, Adina (L’Elixir d’amour), Susanna
(Les Noces de Figaro) et Zerlina (Don Giovanni)... on est loin de Mozart ou Donizetti avec le programme choisi
ici : essentiellement russe, autour de Tchaikovski, Rachmaninov, Rimski-Korsakov et méme ceci... « Les Nuits de
Moscou » un tube des chceurs de I'Armée rouge, composition du trés soviétique Vassili Pavlovitch Soloviev-
Sedoy...

C'est un euphémisme de dire qu’on se demande comment le programme du disque d’Aida Garifullina a été
congu : se croisent des partitions virtuoses de Rimski-Korsakov, Rachmaninov d’un coOté et des piéces
folkloriques jouées toutes en guimauve, comme la chanson Alliiki. Un c6té double face que I'on retrouve dans
les apparitions d’Aida Garifullina sur internet, a la fois saluée sur les plus belles scene lyrique (avec le contexte
acoustique exigeant que cela suppose) et investie tout aussi pleinement dans des mises en scénes kitsch a la
télévision russe ou elle peut chanter dans un costume type Eurovision une reprise d'un succes d'Andrea Bocelli.

Time 1o say goodbye- Dima Bilan & Aida Garifullina.avi

Difficile par ailleurs en parcourant le livret du disque de ne pas confondre les photos avec celles d’un catalogue
de grand bijoutier (voir Anna Netrebko et Chopard). Reste que dans le répertoire ol on I'attend a I'opéra de
Paris (pour une production presque 100% Russe : mise en scene Dmitri Tcherniakov, Mikhail Tatarnikov a la
direction d'orchestre) Aida Garifullina brille indiscutablement, écoutez I'aria du prologue de la Fille de Neige,
Snegourotchka. Mais ou va la jeune Tatare ?

extraits diffusés :
e Leo Delibes : Lakmé « Ou va la jeune Indoue ? »
e  Vassili Pavlovitch Soloviev-Sedoy : « Les Nuits de Moscou »
o Nikolai Rimski-Korsakov : La Fille de Neige : aria du prologue

DISQUE : Aida Garifullina, orchestre symphonique de la radio de Vienne, Cornelius Meister (DECCA)
présentation de La Fille de Neige de Rimski-Korsakov par Judith Chaine (France Musique)
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Cinqg clés pour Snégourotchka

Par Laurent Bury | jeu 06 Avril 2017 |

A partir du 15 avril, I'Opéra national de Paris ouvre ses portes a Snégourotchka de Rimski-Korsakov. C'est
I'occasion pour L'Avant-Scéne Opéra d'ajouter un nouveau numéro a son catalogue, ou le compositeur était
déja représenté avec Le Coq d'or (n° 211) ainsi que Sadko et Kitége (n° 162).

Rimski face a Ostrovski

Au départ de Snégourotchka, il y a une piéce de théatre d’Alexandre Nikolaiévitch Ostrovski (1823-1886), le
« Moliere russe ». Plusieurs de ses ceuvres sont devenus des opéras: L’Orage (1859) est plus connu des
mélomanes sous le nom de Katia Kabanova, et Un réve sur la Volga devint en 1869 Le Voiévode, premier opéra
de Tchaikovski. En 1874, Rimski-Korsakov lit la piece qu’il faudrait peut-étre appeler Neigette ou Fleur de Neige,
créée en 1873, mais la trouve « bizarre », car son esthétique réaliste d’alors I'éloigne de la féerie. Quelques
années plus tard, revirement total : en février 1880, une nouvelle lecture lui donne I'envie immédiate de
mettre ce texte en musique. Le dramaturge ne fait aucune difficulté, il n’apportera que des retouches minimes
au livret élaboré par le compositeur, et Rimski peut ainsi produire sa troisieme ceuvre lyrique. « En achevant
Snégourotchka, je me suis senti un musicien et un compositeur d’opéra ayant définitivement accédé a sa
maturité ». En toute modestie, il considérait qu’il s’agissait du « plus bel opéra qu’on ait composé depuis Glinka,
non seulement en Russie mais ol que ce soit ».

Rimski face a Tchaikovski

Avec ce troisieme opéra, Rimski s’affirme aussi comme concurrent direct de son contemporain Piotr Ilytch. En
effet, Tchaikovski est I'auteur d’une musique de scéne pour Snégourotchka, jouée a la création de la piece de
théatre. Comme la troupe du théatre Malyi était provisoirement hébergée par le Bolchoi, il avait été décidé
d’unir aux comédiens des danseurs et des chanteurs: on commanda a Ostrovski une féerie spécialement
congue a cet effet, avec musique de Tchaikovski, jeune compositeur chaleureusement recommandé par le
dramaturge. Les dix-neuf numéros de la partition incluent donc des intermedes symphoniques, des pages
destinées au ballet, et d’autres a trois solistes ou a un cheeur, sans oublier un mélodrame (durant lequel les
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comédiens miment sans parler). Début 1882, apprenant que Rimski a tiré un opéra de Snégourotchka,
Tchaikovski écrit a son éditeur : « N’est-ce pas que cela t'est désagréable, a toi aussi, de savoir qu’on nous a
volé notre sujet, et qu’on m’a arraché quelque chose qui m’était cher et proche pour le servir dans un nouvel
arrangement ? J’en suis vexé a pleurer ! » Dans un des articles réunis par L’Avant-Scéne Opéra, Violaine Anger
montre que, malgré les contraintes propres a une musique de scéne, le pére du Lac des cygnes sut déja
exploiter des pistes qui lui resteraient chéeres : le merveilleux, I'exploration des sentiments intérieurs, mais
aussi les sources populaires de I'art russe.

Rimski face a Rimski

Dans son article, Lise Gruel-Apert se penche sur les sources folkloriques de la piece. Malgré ce que prétend la
tradition, il semble bien que les origines de cette féerie soient au moins autant littéraires que populaires.
Malgré tout, pour la musique, emprunter au folklore parait inévitable. Rimski sera méme accusé de manque
d’inspiration, voire de plagiat, par un critique mal informé. Pourtant, si certains airs prétendument
« populaires » sont de pure invention, beaucoup de mélodies proviennent tout droit du volume de cent
chansons russes recueillies et harmonisées par Rimski lui-méme, publié en 1877. La frontiére est ténue, comme
le souligne André Lischke dans son Guide d’écoute, ou il n’hésite pas a souligner le caractere plus personnel
des compositions de Tchaikovski sur les mémes textes : la premiére chanson de Lél « n’est pas un emprunt
authentique au folklore mais pourrait I’étre tant elle lui correspond a tous points de vue ». Rimski dit aussi avoir
puisé dans ses souvenirs d’enfance, notamment pour I'appel des bardes aveugles, au début du deuxieme acte.

Rimski face a Stravinsky

La nature est I'autre principale sources d’inspiration de Snégourotchka, ol Rimski trouva I'occasion d’exprimer
ses sentiments « pagano-panthéistes ». L'ceuvre fut congue dans une datcha située a Steliovo, en pleine
campagne et le compositeur dit s’étre inspiré de la forét et des oiseaux pour faire chanter les fleurs et les
éléments. Si Yarilo le Soleil ne prend pas la parole dans I'opéra, c’est pourtant sous ses rayons que finira par
fondre I’héroine, fruit de I'improbable union de la fée Printemps et du Pére Frimas, apres quoi le dieu apparait
sous la forme d’un jeune homme vétu de blanc, tenant une téte humaine et une gerbe de seigle. Comme
Roussalka chez Dvorak ou Dargomijski, comme Volkhova dans Sadko, la Fille de Neige n’a pas sa place dans le
monde des humains, d’ou elle est implacablement rejetée malgré tous ses efforts, ainsi que le montre Nicolas
Derny dans un article intitulé « Snégourotchka ou le Sacre du Printemps ». Aprés tout, chez Stravinsky aussi, on
sacrifie une jeune fille au terrible dieu qui revient aprés la Maslénitsa, cette semaine grasse qui sert de cadre a
Pétrouchka. La fonte des neiges était, dans la Russie ancienne, associée a diverses fétes agraires ou le grain doit
d’abord étre enterré avant de renaitre.

Rimski face a Wagner

En 1905, soit un quart de siecle apres I'avoir composé, Rimski revint sur Snégourotchka pour en rédiger une
étude analytique qu’il laissa inachevée. Il y répertoriait tous les leitmotive utilisés dans I'opéra, procédés de
composition qu’il prend bien soin d’opposer a ceux de Wagner, dans son autobiographie. C’est un aspect
auquel la critique francaise devait étre sensible quand Snégourotchka fut créé en version frangaise a Paris en
1908, a I'Opéra-Comique que dirigeait alors Albert Carré. Arthur Pougin, de la revue musicale Le Ménestrel,
applaudit a grands cris cet opéra a numéros, a I'orchestration respectueuse des voix, qui lui semblait rompre
résolument avec le wagnérisme ambiant : « on pourrait tourner un peu les oreilles de ce c6té, ne fit-ce que
pour les calmer apreés I'excitant qu’on leur a prodigué outre mesure, et, sans jeu de mots, tdcher de changer un
peu d’air. Cela n’aurait-il d’autre effet que de détourner un peu les regards de nos jeunes musiciens, hypnotisés
depuis vingt ans par la contemplation hallucinante des murs de Bayreuth, que le résultat m’en paraitrait tout
autre que méprisable ».
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Compositeur
Rimski-Korsakov, Nikolai
Oeuvre

Snegurochka
L'Avant-Scene Opéra n°® 297

L'ceuvre
Points de repéres
e André Lischke : Argument, Introduction et Guide d'écoute
e Nikolai RImski-Korsakov : Livret intégral original, translittéré par Frangoise Mancip-Renaudie
e Macha Apreleff : Nouvelle traduction francaise
Regards sur |'ceuvre
Nikolai Rimski-Korsakov : Chronique de ma vie musicale - extraits
Lise Gruel-Apert : Les sources folkloriques d'Ostrovski
Nicolas Derny : Snégourotchka ou le sacre du printemps
Violaine Anger : Snégourotchka de Tchaikovski
Arthur Pougin : Premieére frangaise de Snégourotchka
Vladimir Jankélévitch : Rimski-Korsakov et les métamorphoses
Ecouter, voir et lire
e Didier van Moere : Discographie
e L'ceuvre a l'affiche
e Chantal Cazaux : Bibliographie

Editeur
L'Avant-Scene Opéra
Dossier

Cing clés pour...



http://www.forumopera.com/compositeur/rimski-korsakov-nikolai
http://www.forumopera.com/oeuvre/snegurochka
http://www.forumopera.com/editeur/lavant-scene-opera
http://www.forumopera.com/dossier/cinq-cles-pour

Mardi 4 avril 2017

L'éducation
“musicaie
Page1lsurl

15 / avril - 3 / mai : La Fille de neige de Rimski-Korsakov a I'Opéra
de Paris

Publié par Jean-Pierre Robert

Francgois Xavier Roth © Francois SéchetL'entrée au répertoire de I'Opéra national de Paris de La fille de neige
ou Snegourotchka de Nicolai Rimki-Korsakov est un événement considérable. D'abord parce que que cette
oeuvre (1882), qui passe pour la préférée de son auteur, n'est pratiquement jamais donnée. Elle offre une
peinture faussement naive de la Russie éternelle réimaginée par le poete Alexandre Ostrovsky : un drame
profondément humain au royaume de la peuplade des Barendei, dans le décor idyllique d'une nature riante ou
il est question de la Fée Printemps et du vieil Hiver, du soleil Yarilo, d'un Tsar nonchalant et d'une foultitude de
personnages pittoresques comme le cynique marchand Mizguir, le bel éphébe Lel, ou Koupova, la femme
ardente et éplorée. La jeune Snegourotchka, qui ne connait pas I'amour, fondra comme réve au soleil le jour ou
elle le rencontrera. Ensuite, eu égard a une musique aux mille couleurs, ou excelle I'auteur de Schéhérazade,
tour a tour douce et contemplative, d'une poétique peu résistible, ou truculente, mélant dans un savant
contrepoint le vif et I'apaisé, toujours dans un souci d'équilibre parfait entre symphonie et chant. A cet égard la
partie chorale, si importante, comme dans tout opéra russe, forme comme le décor musical de la piece. Surtout
on admire ici le talent d'orchestrateur hors pair de Rimski-Korsakov et sa science du maniement des Leitmotive.
Enfin parce que la présentation scénique en sera signée de Dmitri Tcherniakov dont on sait la passion pour
décortiquer ces histoires complexes mélant fantastique et réalité. Qu'on se souvienne de son Kitége du méme
Rimski-Korsakov ! Le régisseur russe n'a pas son pareil pour nous mener par la main dans les méandres inouis
de ce qui est sans doute plus qu'un gentil conte, grace a une direction d'acteurs millimétrée. Et la distribution
s'annonce comme un feu d'artifice vocal : Martina Serafin, Raymond Vargas, Luciana D'Intino, Franz Hawlata,
Thomas Johannes Mayer, et la toute nouvelle étoile au firmament de I'opéra, Aida Garifullina. Le jeune chef
russe Mikhail Tatarnikov sera aux commandes. Un spectacle a ne manquer sous aucun prétexte.

Opéra Bastille, les 15, 20, 22, 25, 28 avril 2017 & 3 mai & 19H et les 17, 30/4 a 14H
Réservations : Billetterie, 130, rue de Lyon, 75012 Paris ou angle rues Scribe et Auber, 75001
Paris ; par tel. : 08 92 89 90 90 ; en ligne : operadeparis.fr
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My3blKanbHbli1 pyKoBoagutenb Muxainosckoro teatpa: Mapux
3aNOMHUT Hawy "CHerypouky"

Mwuxaun TatapH1KOB

© AHaTonuii Measeab/TACC

3HaMeHUTbIM NAPUMKCKUIN onepHbli TeaTp "Onepa Bactunma" (Opéra Bastille) rotoBuTca K A0AroXKAaHHOM
npembepe O4HOM M3 Nyylwmnx pycckux onep — "CHerypouka" Hukonaa Pumckoro-Kopcakosa. MepBblit Nokas
nporiger 15 anpensa. CekpeTamMn NOCTAHOBKW, KOTopas obeliaeT ¢paHLy3CKon nybivMKe MHOro Cropnpu3os,
NoAENUACA B IKCKAO3MBHOM MHTEPBbIO TACC M3BECTHBIW POCCUNCKUIA ANPUIKEP, MY3bIKA/IbHbIN PYKOBOAMUTENb
MwuxannoBckoro Teatpa Muxaun TaTapHUKOB.

— Mwuxaun MNeTpoBuY, BalU KONNErM roBOPAT, YTO Bbl HEe MOKMAAETE PeneTULMOHHDbIM 3an yXKe 6onblue
mecsua. 3To Tak?

— Mbl npuexanu ctoga 1 mapTa 1 cpasy Havyanu pabotatb. [paBaa, MHe NPULLINOCL Napy pa3 yaeTatb B CaHKT-
MeTepbypr Ha cnekTaknu y cebs B MuxaiinoBcKkom TeaTpe.

Al o4eHb TpeneTHo, ¢ Nt06O0BLIO OTHOWYCHL K Pumckomy-KopcakoBy M NMpoAMpUKMPOBan MPaKTUYECKM BCe ero
onepbl. ITOT KOMMNO3UTOP MHe B/IM30K, i MHOTO AUPUXMPOBAN U B MapuUMHCKOM TeaTpe, U B MuXaiaoBCKOM
TeaTpe, W 3a rpaHuuUen ctasun onepy "3onotolk netywok'. 31to 6bino0 B bBepreHe, B Hopseruu, Tam
3ameuaTenbHbIV TeaTp.

— PumcKkunit-KopcakoB He TaK LUIMPOKO U3BecTeH Ha 3anaae, Kak, Hanpumep, YaliKoBCKUMN...

— [a, K COXKaneHuto, MHOrMe ero npovsBefeHua 3anagHaa nybanka 3HaeT meHblue. Mo3TOMy 3HAaKOMUTb
MY3bIKAHTOB MOTpscatolLero opkectpa [lapuMKCKOW onepbl C 3TUM KOMMO3UTOPOM, C €ro My3blKOW, K
YyBCTBOBATb, C KaKUM YyA0BO/IbCTBMEM OHW UrPaloT, — 3TO HacTosAwee cyacTbe! OHKM ero, no cytn, ansa cebn
OTKPbIBAIOT U YXKEe MHTEepPecyroTcs B Pa3roBopax APYrMmu onepamu, KOTOPbIX Y HEro o4eHb MHOFO, Kak Mbl
3Haem.

Hy a moli BbIbop — 3T0, KOHeYHO e, "CHerypouka", BnuTaHHas eLe ¢ My3blKa/IbHOM LWKO/bI.

— Bbl He BnepBble paboTtaeTe BmecTe ¢ Amutpuem YepHakoebiMm. Kak cKnagbiBaeTca Balle COTPYAHUYECTBO
C peXKUccepom Ha 3ToT pas?

— C HMM Bcerga O4YeHb MHTEPECHO, M 3TO He peBepaHc. [OBOPH KaK My3blkaHT. OH MpeKpacHo 3HaeT
NapTUTYPY, OPKECTP, Y Hero macca uaen, U OH YeTKOo NOHMMAaET, Yero xodeT, U gobusaeTcs 3Toro. KoHeYHo, oH
CTaBWUT O4YeHb CNOMKHbIE 334a4M Nepes CONNCTaMU U XOPOM, yaenseT 60/blioe BHUMaHMe MUMaHcy. U Bce, uTo
OH ZienaeT, NONIHOCTbIO ONPaBAaHO U UHTEPECHO.

« fl MHOrO BCTpEYaN PeXKMCCEPOB, KOTOpble AeNaloT KaKylo-TO HOBALMIO pagu HoBaLuK, NoTomy uto 6e3
atoro Te6Aa He NPUMYT B COBPEMEHHOM MUpPE, HO 32 3TUM HUYEro He CTOMUT. A 34ecb AEACTBUTENbHO ecCTb
npea! »
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OH XMBET 3TUM CMeKTaK/eM, NPOXKMBAET €ro BMeCTe C apTUCTaMU. 1 MHOFO BCTPEYan Pexmccepos, KOTopble
[enatoT KaKylo-ToO HOBALMIO pasy HOBaLMK, NOTOMY YTO 6e3 3Toro Tebs He NPUMYT B COBPEMEHHOM MUPE, HO
3@ 3TUM HWYEro He CTOUT. A 34ecb AEWCTBUTENbHO ecTb uaea! OTo farke He HOBaUWA, 3TO TaKas OTAe/bHasA
ncropwms.

YepHAKOB HWM HA CEKyHAy He OCTaHaB/IMBAETCA, [aKe 34ecb, B TeaTpasbHOM bydeTe, penetnpyer — Takoe
olUyLleHMe, KaK byaTo ero pebeHoK poxKaaeTcs.

Mbl fLaBHO 3HaKOMbI. OH cTaBWA y Hac B TeaTpe "Tpybaaypa"”, a A AMPUNKMPOBAA. A NO3HAKOMWUIUCE Mbl, KOraa
A 6bln accucTteHTOM y Banepua Fepruesa. Mbl npueskanvn B MOCKBY, U A NPOBOAUN PEMNETULMIO C OPKECTPOM.
BoT Torga v Bctpetuamcb ¢ Mutei.

— A Kakue BMevyaT/ieHUsa y Bac OT COBMECTHOM paboTbl ¢ UCMONHUTENbHULIEA FNaBHOM NapTum Auaoii
FapuoynnuHon?
— A1 JaBHO BOCXMLWAOCh ee TasaHTom. OHa Bblpoc/ia ceivac B Takyto 6OMbLIYIO apTUCTKY, YTO 3TO COBEPLUEHHO
noTpacatowwe. OHa v bblaa Be/IMKONEMNHA, HO CTana NPocTo bpuanaHT. YBepeH, 4to B obpase CHerypouku Anga
nokopwut Mapux.

« Camaa 60nbluas CNOXKHOCTb ANA MHOCTPAHHbIX WUCMONHUTENEN — 3TO PYCCKUIA A3bIK. ITO rpomapHas
paboTa, KoTopaa AaeTca OYEeHb C/I0XKHO »

34ecb OHa CMOET Ha BCeX BOCbMM CMeKTaKNsaX. Beab pexunccypa YepHsAKOBa TeM M OT/IMYAETCA, YTO 34eCh BCe
CTaBMTCA KOHKPETHO Ha Atofen, Kaxaaa ponb. OrHoseHKo — Mopos, MapudyanmHa — CHerypoyka, B posiu
Kynasbl — noTpscatowas aBcTpuiickaa nesmua MapTtuHa CepaduH, B obpase Musrupa — Tomac tOxaHHec
Maiiep. Camast 60/1blias CIOMHOCTb AJ1A MHOCTPAHHbIX UCMOJIHMTEIe — 3TO PYCCKMIA A3bIK. ITO rpomagHas
paboTa, KOTOpas AAETCA OYEHb C/IOXKHO.

— Kak Bam ¢paHLy3cKkuii opkecTp? CNOXKHO 1M My3blKaHTaMm Aanack 3Ta naptutypa? Um HpaBuTcAa mysbika?
— Bbl MmeeTe B BUAY LWKONY, YPOBEHb MOATOTOBKM? [IO/MKEH CKa3aTb, YTO 3/eCb OYEHb XOPOLUMI OpKecTp.
Boobuue B npuHumne ntoboe NpousBeseHne MOKET BbITb C/I0KHbIM, HO TEXHUYECKM OHWU CO BCEM CMPaBUIIUCH U1
cienany o4eHb MHOTO HIOAHCUPOBOK.

Camoe rnaBHoe — 4T0 UM AeﬁCTBMTEHbHO HPaBUTCA MYy3blKa. Ko mHe mHorune noaxoaunan un roeopunnu: "Kakas
npekpacHas My3blKa, Kakue xopolwwe ronocal” OpkecTp paboTaeT ¢ 6osbwum BooayleBseHVeM. fl
MOYyBCTBOBA/ TaKyto 6O/bLUYIO OTAAYY, KOTOPOW, YECTHO CKaxy, He oXKugann.

— WU3BecTHO, uTO B 06s1acTn 6aneta Mbl Bnepeau nnaHeTbl Bceid. A B onepe?

« Pycckaa mysblka — YalikoBcKuii, Pumckuit-Kopcakos, Mycoprckuii — 310 Hactoswee cokposuuie. Ho B
HeymesbiX pyKax BCe YTO YrOZ4HO MOXKHO NPeBPaTUTb B AOBOJIbHO CKYYHYIO CybCcTaHLmIo »

— [oHMMaeTe, pycckas My3blka — YaWkoBckui, Pumckuii-Kopcakos, Mycoprckuii — 3To HacTosuee
cokposwuLLe. Ho B HeymesbiX pyKax BCe YTO YrOAHO MOMHO NPeBpaTUTb B AOBOJbLHO CKYYHY cybcTaHumio. U
MHe MPUXOAMNOCH CbIWATb TaKMe TPAKTOBKU. MTOMHI0, HECKO/IbKO NeT Ha3aj, Ha OAHOM KpynHOM decTusane ¢
M3BECTHbIMU UCMONHUTENAMM MHE NepBblii Pa3 OTKPOBEHHO 3aXOTeN0Cb CMaTb, XOTA WMCMNOJ/IHANOCL OAHO U3
cambIx NtO6UMbIX Npon3BeeHUn. Bce Haflo Aenatb C yMeHuem.

Cnepyet npusHaTtb, YTOo ¢paHLUy3bl M Haw 6anet oyeHb N6AT. 3aecb, BO PpaHummM, obecnevyeH XOpoLUUi
6anaHc onepsbl u H6anerta.

Al 661N 346Cb MHOrO pas, HO, MOXanyM, TONIbKO celyac B MOJSIHON Mepe OLLYTU OFPOMHOE COeAMHEHUe ABYX
KYNbTyp — GpaHLy3CKON U pyccKon. Mbl o4eHb 6AM3KK, HAMHOTO B/IMXKe, Y4eM MHOTMM KaKeTca, Jake Ham

CaMunm.

Boobuie Bce AepKUTca Ha KynbType, B YacTHOCTM 6narogapa Cepreto arnnesy. 3To 6bl1 MOLHENLWNI NPOPbLIB.
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— Bbl Beab pabotanu c Banepuem lepruesbim...

— Bosnee TOro, A eMy MHOrMM 0653aH, cunTato ceba ero y4eHMKoM. Bbll aCCUCTEHTOM MascTpo, B YaCTHOCTU BO
Bpemsa noctaHoBkKM "Kosnbua HMbenyHros" B MeTponosinteH-onepa. 3To H6biaa rpomagHas WKo/a, OTKPbIBLUAA
ONA MeHs 60/1blUMe BO3MOMXKHOCTH.

A1 Bbipoc B MapumrHCKoM TeaTpe. [eprues gaBan MHe COBETbl. Ml ecnm coBeToBasl, TO 3TO OblI0O Ha Bec 30/10Ta.
3TO YeNoBEK, KOTOPbI MeHsA BO MHOroM chOpMMUpPOBal.

— W Tenepb Bbl raBHbIi anpukep Muxaiinosckoro Teatpa. [lyx conepHuYecTsa NpucyTcTeyert?

— [eno B Tom, 4To MUXalNOBCKMIA TeaTp He MbITaeTCA KOHKYpupoBaTb ¢ MapuUHCKMM. 3TO abCoNOTHO
becnonesHo. Mbl ngem cBomm nytem. Y Hac B TPymnne He Tak MHOro ntogen, atmocdepa bonee gomalluHss,
Hexenn B MapuuHKe, rae cocpefoToyeHbl OrPOMHble cuabl. MuxalinoBckuin TeaTp HeboNbLIOK, HO OYeHb
KpacuBbliA, co cBOen aTmochepoit. Y Hac He Tak MHOIO CMEeKTaK/en, He Takon OBWMpPHBIN penepTyap, HO Mbl
cTapaemcs, 4Tobbl Bce H6bI10 OTTOYEHO.

— Bawwm 6auxKaiilume nnaHbi?

— Celtyac B MuxannoBckom Teatpe BbixoauT "CBagbba durapo”, HO OUMPUKMPOBATbL NPEMbEPON HE CMmOry,
MOCKONIbKY HaXoXycb 34ech. Ele cnycta mecau, nocne aToro y meHsa 6yaet noctaHoBka B Nlambypre — "KHA3b
Mropb". B ceHTABpe Mbl OTKpbIBaeM ce30H "CeBUNIbCKUM LUPIOIbHUKOM".

« Ytobbl AMpUNKMpOBATb Knaccuueckuii 6anert, ckaxkem "[oH Kuxor", ouyeHb BarKHO XOpOWO 3HaTb
xopeorpaduio, NnpoBoAUTb B 6aNeTHbIX KNaccax MHOIo BpeMeHU, 3HaTb TEXHUKY »

B HOBOM ce30He B Hallel nporpamme Takke "3onywka". fl 40BONbHO PeaKo ANpPUXKMpYLo 6aneTbl, HO "Pomeo n
Oxynbetta" n "3onywka" Cepresa lMpokodbeBa — 3TO reHMasibHaa My3blKa, KOTOPYI A HUKOMY He OoTAam.
Y106bl ANPUKMPOBATL KAaccuyeckuin banet, ckaxkem "[oH KuxoT", oueHb Ba*KHO XOPOLLO 3HaTb xopeorpaduio,
NpPoBOAMTbL B BaseTHbIX KMaccax MHOTO BPEeMEHM, 3HATb TEXHUKY. Mos eHa — banepuHa, NO3TOMy A 3Hato,
KaKOW 3TO TAXKKUI TpyA.

YT1o KacaeTca 6onee ganekmx NaaHoB, TO U3 TOro, YTo NomHo, — "bopuc FfoayHos" B MoHTe-Kapnio, no-moemy,
yepes ABa roga. Euie ectb npurnaweHve Ha pectmBanb B OpaH:K. 30ByT U B lpoBaHC.

Tak nosyymnocb, YTo s NpoBesn nocneaHve nonroga B CaH-®paHUWCKO, rae y MeHs 6bll KOHTPAKT Ha
NOCTaHOBKY, U B bepanHcKol rocygapcteeHHoN. Tenepb xouy 60ablie nopaboTaTb AOMa.

— CoCcKyuMaucb nNo pogHomy ropoay?

— Al 6bl He Bbl1 HACTOALMM PYCCKMM My3bIKaHTOM, ecin Bbl He CKyyan no gomy. Tem 6osiee 4To Tak N06AK0
Mol goporoit CaHkT-MNeTepbypr, rae PoAMACA, OKOHUYMA KOHCEPBATOPMIO KaK CKpunay U AecATb NeT noapas,
yumaca gupuKepckomy mactepcTsy. Paccy»kaaTb o NeTepbypre mory yacamm.

— BonHyeTecb nepea npeacTosLLe Nnpembepoii?

« O6bIYHO 32 AeHb [0 NOCTAaHOBKU XOAMLWb B 3aBefEeHHOM COCTOSIHUM, HO 3TO HOpMaabHO. MNaBHoOe, uTO,
KOrAa BbIXOAMLLb K 3puTenam, 060 Bcem 3Tom 3abbiBaellb U AyMaellb TO/IbKO O My3blKe »

— Kak nepepg, Kaxkgoi. BHyTpeHHee BOJIHEHWE, KOHEYHO, ecTb. [axe Koraa AUPUKMPYHO CMEKTaK/b B CBOEM
TeaTpe, He roBopsA YXKe 0 NPemMbepax 3a rpaHuLLen.

O6bI4HO 3a AeHb 40 NOCTaHOBKM XOAMLUb B 3aBeleHHOM COCTOAHWM, HO 3TO HOPMasbHO. MNaBHoe, YTo, Koraa
BbIXOAMLb K 3puTeNsam, 060 Bcem 3TomM 3abbiBaellb U lyMmaelllb TO/IbKO O My3blKe.

A1 Bepto, YTO CMeKTakNb byaeT ovyeHb APKMM M [MapuK 3anomHUT Hawy "CHerypouky". He wmckatoyato, 4to
MHOrMe TeaTpasibHble ZO0Ma 3aX0TAT MOYYUTb 3TY NOCTAHOBKY.

becegoBanun ApuHa Jlebegesa, Amutpuii Fopoxos
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«fl cTaBNIO pycCKUe onepbl He NOToMYy, uTo A u3 Poccun»

Amutpunii YepHaKoB HamepeH caenatb Pumckoro-KopcakoBa eBponeicKkoi BeIMUnHoM

i
'l

®oto: Anekcell TapxaHos / KommepcaHTb | Kynutb doTo

18.04.2017, 02:06

MNepen npembepoit B Mapukckoit onepe Amutpuii YepHAKOB pacckasan Anekcetlo TapxaHoBYy 0 « CHerypouke»
W APYrMX PyCCKMX onepax 3a pybexkom.

— Kak Bam yganocb yrosoputb MapukcKyio onepy Ha «CHerypouky»? Belwb He Takas M3BEeCTHas, OYeHb
PYCCKan, HacTOAWMIA CNaBAHCKUI WKad.

— MHe KaK pa3 MHTepPecHO paccKasbiBaTb O TOM, Yero He 3HalT. MOXHO COPeBHOBATbLCA B M3BECTHOM, 3TO
TOXe MHTepecHo: «EBreHnin OHernH», «TpUcTaH u M3oabaa», HO 3TU BewM U 6e3 MeHs HUKyAa He AeHyTcA Co
cueHbl. A BoT «CHerypouky» B lMapuxe He Buaeu c npownoro sBeka. Koraa CredaH /inccHep cobupanca 3aHATb
NOCT MHTEHAAHTa NaPUMKCKOM onepbl, OH MHe NO3BOHMA. «Ham Hy)KHa pyccKas AnHMA. Tbl Tak 3TO N06ULWL. BoT
y Teba 6b1n1 Pumckuii-Kopcakos, “CkasaHune o rpage Kutexke” B AmcTepzame, AaBail ero noBTopum». Motom
pewnan B3ATb YTO-HUBYAb nmomeHblie. Cownch Ha «MonaHTe», a NOTOM NpuAaymanu AONOJIHEHWE B BUAe
6aneta. Ho «Kutex» Bce paBHO Hag Hamu Bucen. A MOTOM NOAYManWN: MHOIO Pas OH yXKe 6bl1 U TYT U Tam.
MycTb 6yaeT PUMcKMit-KopcaKkos, HO apyroi.

— WU Bo3HUKNa «CHerypouKka»?

— W Bo3HMKNA «CHerypoyka», KoTopas He wa 3gecb ¢ 1908 roga. [a 1 Torga 310 6bl/1a NOCTAHOBKA Ha CLEeHe
Opera Comique, Ha ¢paHLy3CKOM f3blKe C COKpaleHuamu. EcTb ewe 3anumcb Ha Radio France 1950-x rogos, Ta
e dpaHLy3CcKaa KOMNaKT-BepcuA. ITO He O4YeHb cepbe3Ho. MHe Bceraa Kasanoco, 4to y Pumckoro-Kopcakosa
Tpu Bblgatowmecs sewn. A genan «CkasaHue o HeBugumom rpage Kutexke» n genan «Llapckyto HesecTy». MHe
XOTeNocb 3aBeplieHus, U BoT «CHerypouka» cama njbiBeT MHe B pyKU. PUMcKknin-KopcakoB manounssecTeH Ha
3anage Kak onepHbii Komnosutop. OH AnA HWUX TaKOW, 3THMYECKM aBTop. Ho ecTb ke npumep fAHauveka,
KOTOPOro TaK e AeprKaiu B BOCTOYHO-eBPOMNENCKOM pe3epBaluu, He 3Ha/AW, a Tenepb OH nosciogy. MHe
XOTeNoCb, YTo6bI TaK CAYYNNOCh U ¢ PUMcKMM-KopcakoBbiM. YTo6bI ero B3aan B 60/1bLwOW KNy6.

— Heyenn camoro ¢akTa NOCTAaHOBKU ANA 3TOro AoctaTtouHo? Hy He wna «CHerypouyka» paHblle U He
6yAeT UATM NOTOM, KaK ee HU 30BU.

— B CHerypouke MHOrO poJiei, 1 fi C CamMoro Hayana XoTen MHTePHaLUMOHa/bHbIX NeBLoB, 60/1bWKUX UMEH, TeX,
KoTopble notT B «JoH Kapnoce», B «Tpybagype» B «boreme» M KOTOPbIX B PYCCKylO onepy O6bl4HO He
HasHayatoT. B pycckyto onepy 6epyT pycckuX. A f XOTen BbIBECTM Ha cueHy 6o/bwol cocTas ans 60/bwoi


https://www.kommersant.ru/photo/buyphoto?number=KMO_158316_00012_1

Mardi 18 avril 2017

KommepcaHT.ru’
Page 2 sur3

WTaNbAHCKOM MM ¢dpaHLy3cKoit onepbl. MycTb OHM CBOWM HaTPeHWpPOBaHHble Ha Bepau rosnoca nogapart
Pumckomy-KopcakoBy, NycTb CMOKT MNO-PYCCKU. ITO ewe M gna nybauMKM BaxKHO: Bosbluve neBubl, 3HAUUT
CTOAWAN BELLb.

— Ho Beab 1 ana Bac 3Ta onepa YTO-TO 3HAYUT, OHA XKe BaM HY}KHa BCe-Taku He gNA KONNEeKuun?

— 270 HeobbluHas onepa. U ana Komnosutopa, 1 ana OCTPOBCKOro, KOTopbiit Hanucan «CHerypouky» B 1873
rogy. 3HaeTte, Kak 3To 6b110? Manblii TeaTp Obla 3aKPbIT HA PEMOHT, M Tpynna BbicTynana B bosbwom —
MOMETE NIN Bbl 3TO CeMYac NpeacTaBuTb? [upekuma pelwmna caenatb peeputo ¢ yyacTMemM NeBLOB, TaHLLOPOB U
ApamaTUyecKkux akTepoB. YallKOBCKMI HanMcan Torga MysblKy K APaMCMNEeKTaK/Ilo, 3 MEHee Yem Yyepes AecaTb
net Pumcknin-Kopcakos Hanucan onepy

— Kak ee BocnpumyT ¢paHUy3bl: HeyxKenu Kak Actepukca ¢ O6enukcom? BepeHgeu, BecHa-KpacHa,
AeBOYKa-CHerypouka, Kako-to abpamueBo-TanawKUHCKUA [iucHein. Yto Bam aTot fApuno?

— B rpybom mcKyccTBe TeaTpa 3puTe/b He BCe BUAMT. HOo Ana meHs BaXKHO, YTOObl MesIoYM CO MHOM roBopuamn
nogpobHo. A HMKOrga He MPUMY Ha BeEpPY KaKMe-To 06CTOoATENbCTBA, MOKAa He MoWMMy, KTO Takas BecHa waum
Jlewwnin, noyemy OHM TaK BbIFNAAAT, MOYEMY OHM TaK Ha3blBalOTCA. MHe HYXXHO BCE-BCE MOHMMATb, YTOObI BCE
CTaNI0 MACUCTO. ITO Nerde Ana GaHTasmm, Toraa BUAMLLb, KaK paclinMBaTb. Beab YacTo onepa NnpuxoamT K Ham us
y*Ke MepTBOro TeaTpasibHOro MUPA, Pa3Be YTO My3blKa KMBA. PaHblle A nucan 6osbline TEKCTbl — MHCTPYKLUK
Nno NoNb30BaHUIO CNEKTAKAEM, Tenepb 6POCKUA, OH AOMKEH TOBOPUTbL CaM, €C/IM 3TOr0 HET — 3TO MO NpPoMax.

— C yero HauuHaeTca Bale noHumaHue? C TeaTpanbHoit 6ubnnotekn? C apxmueos? C 3anucei?

— [a HeT, ecnu B3ATb NPOM3BEAEHNE PAa3yMOM, MOXKHO NPOABUHYTLCA, KOHEYHO. MOXKHO y3HaTb U NPoYUTaTb
TOHHbI BCEro, HO T/1aBHOE He 3TO, a MHTOHALMA, KoTopas BAPYr NpuxoauT K Tebe 6narogaps Kakomy-To
WMHCTUHKTY, @ COBCEM HE NMOTOMY, YTO Tbl MOTPATUA BPEeMA Ha KHUMM M apxmBbl. Koraa nosaBaseTca MHTOHauus,
BCe pelaeTtca cpasy. A NbiTaloch K Hell NPUCAYLWATLCA U ee He NoTepaTb. MeuTalo BblpaboTaTb MHCTPYMEHT ee
rapaHTMpPOBaHHOro Npuxoaa. [eanaiH TyT He MOMOXKET, A BCe AeANaliHbl CpbiBato. [Na MeHA rnagHoe — YTo B
TOT MOMEHT, KOraa i MPUHOLWY CBOM MAEW, OHWU [O/IKHbl MEHA CAenaTb CYACT/IMBbIMU. A ecinM HeT 3Toro
3axneba, To HUKAKOMN AeanaiiH MeHA He 3acTaBuT paboTaTb bbicTpee.

— [AnAa Bac BaXXHa UHTOHaUMA Bcei Bewn, uan cpegn Ballnx NOCTaHOBOK e€CTb TaKMUe, B KOTOPbIX ANA BacC
AeﬁCTBMTeanO BaXXHbl /IMlLlb HECKOJ/IbKO MOMEHTOB, BOT pagn HUX Bbl BCEX U TOHUTE Ha cu,eHy?

— Hy KoHeuHo, ecTb BeLM, KOTopble A Aefalo He MOTOMY, YTO OHU LLe/IMKOM NPeKpacHbl. A MOTOMY, YTO B HMX,
KaK B «CHerypoyke», ecTb HECKOJ/IbKO ApParoueHHbIX A8 MEHS MOMEHTOB. BOT B 4eTBEpPTOM aKTe CueHa C
MaTepblo, KOTOPYID i MOMHIO C [eTCTBa, M3 CTapbiXx OMNepHbIX crekTakneid. C 13 neT 4yyBCTBYIO TaKoU
3MOLMOHANbHbIN OOr. ECTb HECKONbKO TaKMX BOCMOMMWHAHWUIA WAM CLEH, KOTopble AR MeHs ABAATCA
MarHUTom B « CHerypoyke». A BOT «KUTeK» — BeCb MarHuT, LeIMKOM, MO3TOMY A ero U NOBTOPAO BCE Bpems.

— Bbl XaeTe, uTO NIOAM NPUAYT K BaM KaK Ha MTOrosylo paboTy, NoAroToBMBLIMCL M 06/10XKMBLUMCD
NMTepaTypoii, a Ha camMom Aene ANA MHOFUX C BalMX NOCTAHOBOK HAUMHAETCA UCTOPUA PYCCKOW Onepbl, OHK
OT Bac OTMATbIBAIOT ee Ha3ag,.

— He 3Hatlo, A To/IbKO ceiyac 3To OT Bac yc/biwan. MeHs cnpawuBanu: «A ctaBun bbl Tbl “CHerypoyky” B
CapaToBe TaK ke, Kak B [MapuKe, uan nHaye?» CtaBua 6bl TOYHO TaK Ke.  HE NOHMMAID, KTO MOWN 3puUTenb.
CKONbKO pa3 A olwmnbanca, npeaBKyLlan, Kak BCe COMAETCA, CNOXKUTCA B NPaBW/bHbINA Nasn: 3puTesib, Bpems,
Teatp, cobbITUA N MO CMEKTaK/b, @ HE NOy4anochb.

— Bbl OKa3anucb ceifiuac NOJIHOMOYHbIM NpeAcTaBUTeIeM PYCCKOM onepbl Ha 3anaae. Bbl ke He cTpounu Ha
3TO NNaHbl, HABEPHO, AaXKe CONPOTUBAANUCD, FOBOpUAM «HeT, HeT U HeT!»?
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— «HeT, HeT M HeT» A He roBOpW. fl He CTPOK NIAHOB HA KM3Hb, BCE CaMO K 3TOMY TEK/I0 U MPUTEKO.
MpU3Halo, YTO ANA MHOTUX A NPeACTaBUTENb PYCCKOM onepbl. 1 He XO4y UX pasyBepATb, MOTOMY YTO MHEe 3TO
HpaBuWTCA. fl CTaB/O PYCcCKME Onepbl He NOTOMY, YTO A U3 Poccun, a NnoTomy YTo A UX Atobato. 1o Bceraa bbiio
MOWM }KeNaHUem, 1 HUKOr4a He cYMTas, YTo MeHsA NMOMELLAloT B pesepBaLmio, A ctaBun BarHepa, Bepaw, bepra
W TaKk ganee. MHe o4yeHb HPABUTCSA, YTO A MOTYy NMPEnoAHECTU MHOTME BELLMU, KOTOPble Mbl 3HAaeM C AETCTBa, a
30€Cb MX U He C/bIWasnm, Kak Ty e «CHerypouky». [lo TOro Kak mbl Moctasuam ¢ bapeH6oimom «Urpoka» B
BepnnHe, 310 6bl1a MaNOM3BECTHAA «PYCCKasA onepa», KOTOPYI NPUBO3UAM K HUM Ha racTpo/iu, B OCHOBHOM M3
MapunHckoro TeaTpa. Tenepb onepa MNpokodbeBa Aarke 6e3 PyCCKMX CONMUCTOB U PYCCKUX TeaTpoB MAET Be3ae
— B KoBeHT-TapaeHe, ®paHKkoypTe, BeHe u AmcTepgame. Korga s gymato, 4to 3To M 61arogapsa Hawemy
CMEeKTaK/to, A YyBCTBYIO ceba oYeHb JOBOJbHbLIM.

— TaKkoBa Tenepb Bawa uenb? B Poccumn Bac cUMTAIOT HapywmMTenem NPaBua U rpo3oii pyccKoii onepbl, a Ha
3anage Bbl ee NPoNaraHAUCT U MUCCUOHeP?

— A cuuTalo 3TO CBOEW MWUCCMEN, KaK HU MPOTMBHO CaMO C/I0BO, KOTOPOE OTAAET YEM-TO MOCO/IbCKUM,
NaTPUOTUYECKMM. ITO He «pPacrnpoCcTpaHeHue» U He «hponaraHga», 370 abCcoMOTHO MOA /IMYHAA MUCCUA,
KOTOpas CBA3aHA C TeM, YTO A 3Hato U tobAto ¢ AeTcTBa. MHOIMe B MMpe 3TOro He 3HAOT, @ MHE OYEeHb XO4eTcA
3TUM nogenuTbca. U Koraa OHM MeHAa CAblWaT, A pag M AyMalo, YTO CUIOoM COBCTBEHHOW CTpacTU 3acTaBun
noaen y3HaTb YTo-TO HoBoe. ECTb MOM UrpyLIKK, B KOTOPbIE A UrPan C AETCTBA, U A XO4y, YTobbl U Apyrue mx
BUAENMN.
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Amutpuia YepHakos: «B moeit ,,CHerypouKke” nybKka He bygeT»

lenunsa MeB3Hep

«...KTo He nobut moei ,CHerypoykn®, ToT He MOHMMaeT MOMX COYMHEHUI BOOOLLE U HE MOHUMMAET MEHA», —
nucan Hukona Pumckuin-Kopcakos B 1893 rogy. B Poccum «CHerypouky» M3yyatoT B My3blKa/ibHbIX LWKOAX U
CTaBAT Ha CTO/IMYHBIX M MPOBUHLMANbHBIX CLeHaX. Bo ®paHuumn sTa onepa nocnegHuin pas waa 6onee cta net
Hasagd. B 2017 OAmuTpuii YepHAKOB CHOBa 3HAKOMMT C HeW dpaHLy3cKkoro 3puTens. Mpembepa coctoanacb 15
anpensa B [MapwKcKoi onepe, B rnaBHoW ponn — Aupa FapubynnvHa, gupukep — Mwuxaun TaTapHWKOB
(Mmy3bikanbHbIM pykoBoauTens Muxainosckoro TeaTpa). [enua MNeB3Hep BCTPeTUIACh C aBTOPOM MOCTAaHOBKM,
OmuTtprem YepHAKOBbIM, KOTOPbIM paccKasas, noyemy OH MnpegnoynTaeT npeasaratb TeaTpam B NepByto
oyepenb PYCCKYHO My3bIKY.

RFI: Mouemy Bbl Bce Yalle 1 Yalie obpallaeTech K pyccKo mysbike?
Omutpuii YepHsaKoB: He mory cKasaTb, YTO BCe Yalle M Yalle — TaK e 4YacTo, KaK 6b10 paHblue, 34ecb HeT
HWKaKoro yckopeHus. Koraa s ele He paboTan 3a pybexkom, a To/IbKO B Poccuu, st TOXKe CTaBUA OYEHb MHOTO
PYCCKMX HasBaHWii, MHe 3TO Bcerga 6bi1o MHTepecHo. MoTom, Korga a crtan pabotaTb Mo BCEMY MMUPY, 3TO
NPeBpPaTUIOCh Y¥Ke B CBOEro Poaa HaBA3YMBYHO MAEHD, MOYTU MUCCHIO.

Korga mHe npuxoauT npegsioXeHue OT TeaTpoB O COTPYAHMYECTBE, M eciu TeaTp He npeanaraet csoe
Ha3blBaHMe, a AaeT KapT 6/aHW, s BCeraa HasblBalo B MEpPBYH o4epeab pycckoe. ECTb HeCKosbKo
o6cToATeIbCTB, MoYeMy A 3TO Aenato. lpexae BCero, ecTb O4Y4eHb MHOMO PYCCKMX BeLLel M3 OnepHoM
NTEpaTypbl, KOTOPbIE B MMPE TOJIKOM HUKTO M He 3HaeT. Bce 3TM npousBedeHuns OCTaloTCA TOJ/IbKO BHYTPM
POCCUICKOro KoHTeKcTa. Ha 3anag Bbiwao no 604bWOoMy CHETY TOIbKO 4—5 onepHbIX Ha3BaHMI, KOTOpble BCe
CTaBAT, He MPUriaLan yKe 4158 3TOr0 PYCCKMX — KaK, Hanpumep, «bopuc FogyHoB» nan «EBreHnit OHernH».
OcTaeTca OrpoMHOE KO/IMYECTBO NPOU3BEAEHMI, KOTOPbIE HYXKHO OTKPbITb — A1 HAaC-TO OHW AABHO OTKPbITbIE.
Momoub 3TMUM Npou3BeAeHUAM BbiTb Y3HAaHHbIM — B 3TOM S YyBCTBYIO CBOO 3a4advy, S ANS 3TOr0 CTapatoch.
MHorpa paske gymato npo cebs, 4To, MOXKeT 6biTb, MHe Ba)KeH He cam (aKT MOCTAHOBKM CMeKTak/sA, a
BO3MOKHOCTb CKasaTb 3pMTE/0: MOCMOTPMTE, KaKkas MpekpacHas naptutypa.Tak CAOMMAOCb, YTO C 3TOM
MUCCUEN MEHA M BOCMPUHMMAIOT.

3710 TpeTbAa onepa Pumckoro-Kopcakosa, KOTopyto A cTasto B EBpone — Mbl 40 3TOrO CTaBUAM B AMCTepgame U
bapcenoHe «CKa3zaHue o rpage Kutexe» Pumckoro-Kopcakosa, notom «Llapckyto HesecTy» B bepanHe u B «Jla
Ckana». 970 BCeraa Lo OT MeHA , NOTOMY 4YTO onepbl Pumckoro-Kopcakosa noyTn HEU3BECTHbI.

3TO UCKAOYUTENBHO MOA MUCCUA, OHA MepcoHanbHadA. [eno B Tom, 4YTO BCe 3TO A nobun eule ¢ geTtcrea, 31O
YyacTtb MeHA. [nAa Toro, yTObbI A yCnewHOo oCywecTBnAN 3TY MUCCUIO, A O0/1XKEH 3TO AeNaTb O4eHb NepPCOHaA/IbHO.
He BHywaTtb cebe, 4TO 3TO BaXKHOE Aeno, a oenaTtb aTo C MbINKOM CTPacCTbio, C MbIC/IbHO, YTO A XO4Y NMOKa3aTb YTO-
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TO, YTO A CYMTAIO MPEKPACHbIM, HO MHOTWE NIOAN NPO 3TO elle He cablwann. MHe Xo4eTcs 3TUM NoAEeNUTbCA.
3To meHa nutaeT. He notomy, 4to A M3 PoccMm M XO4y [aTb BO3MOMKHOCTb LUMPE B3MIAHYTb Ha PYCCKYHO
KYAbTypy. BO/bWIKX 33467108 M 3aMbIC/IOB MAaTPUOTUYECKOTO NJ1aHa y MeHs HeT. MHe Kasanocb, Y4To f C 3TUM
BbIPOC, YTO 3TO BCE BO MHE, a MHOTME /oAU 3TOTO JIMLIEHbI, MO3TOMY MHE XO4YeTca 3TUM MNOAEeNUTbCA.
HaBepHoe, A ToNbKO ceiyac 06 3Tom 3a4ymancs. 1 HUKOr4a He aHaAM3MpOoBas, a ceilyac ¢ BaMM A MOHAN,
noyemy f BCe 3TO Aenato.

Pycckyto noasuto Toxe He nepesallb Befb HUKaKMM NepeBogomM — 3T0 3bemMepHOoe, 34eChb BaXKHO, KaK Mbl 3TO
yyBcTByeM. MHe KaxeTcs, 6bl710 6bl 340p0BO, €Can 6bl MHOTME IOAWM UCABITANN TO YKe BOJHEHME, YTO U f.
CobCcTBEHHO, B 3TOM M COCTOUT MOS 3aga4a. Ecnm oHa yaaeTca, U A BUXKY, YTO 3TO CTAHOBUTCA BCEMM NPUHATO —
He Kak Mos paboTa, a KaK npeacTaB/ieHne Npou3BeneHWs, TOr4a S YyBCTBYIO 3HAYMTEIbHOCTL CBOEro gena. A
MMMYNbC BbI UCKHOYNTENIbHO NOAENUTHCS.

Mouyemy pycckoe onepHoe Hacneaue A0 CUX NOP TaK Mas0 M3BECTHO? JTO Ke He /AuTepaTypHoe
npoussegeHue, a My3blkasibHOE, OHO He TpebyeT cnoBecHoro nepesoga. Unu oHo Bce-Taku TpebyeT KaKoro-
TO Apyroro nepesoga?

TpebyeT-TpebyeT. Bo-nepsbiX, 3TO HEe TONLKO My3blKasibHOE Mpou3BeAeHUe. B ocHOBe BCeX 3TUX Onep /IEeKuT
CLUEeHapwii, Nbeca, TEKCT, MbIC/Ib, KaKMEe-TO XapaKTepbl. Hanpumep, BCe, YTO NPOMCXOAMT B TOM e «HeBuanmom
rpage Kutexe» mam «CHerypouke», 3To AOCTaTOMHO 3aKpbiTas Ky/bTypa. Mam «XoBaHwmHa». Kak 06bACHUTbL
3amnagHoOMy 3pUTEII0 PasHULY MEXAy CTapoBepamMm M HoBoBepamm? [1s HUX 3TO NPaKTUYECKM «MapCUaHCKue
XPOHMKM». UK KTO Takue bepeHaen? ITO BCE NIEXKMT B APYroi NAOCKOCTU. A Toro, ytTobbl 3TO YyBCTBEHHO
NPUHATb, HEAOCTAaTOYHO TOJ/IbKO My3blKM. BaXKHO OXBaTUTb BECb CMbICNIOBOM 06bem. OgHa TONbKO My3blKa He
[acT 3pMTeslo YyBCTBA 6/IM30CTM K 3TUM NPOM3BEAEHUAM, a MOHATb UX He Bcerga sierko. Mostomy Tpebyertcs
NOMOLLb, MOXKEeT BbITb, Yepes TeaTp, Yepes MOCTAaHOBKY, Pa3bACHEHUA, 06CYyKAeHWUA, NyBAMKALMIO TEKCTOB.
MHe KarKeTcs, YTo 3T0 HaZo AenaTb.

Bbl cnpocuiv, noyemy 3TW onepbl TaK HenonyasapHbl. PasHble ecTb NMpUYMHbLL. Hanpumep, 3HaMeHUTENLEero
JNleowa AHayeka, KOTOPbIM ceiyac naet sesae, neT 40 Ha3a NOYTM HUKTO He CTaBW/, pa3Be YTO M3pesKa, Ha
HEMeLKOM fA3blke, B OCHOBHOM B [epmMaHuKM, 3TO Obln cyrybo uewcknit Komnosutop. Ceinyac ero
npousBeneHna — MeXXAyHapoaHble onepHble xuTbl, «EHydpa», «KaTta KabaHoBa», «M3 mepTBOro goma».
HenoHATHO, noyemy nNpoucxoaaT Takue casuru. OTKyda Takve TeHAEHUMM U KaK OHW Pa3BMBAIOTCA, nMoyemy
BAPYr Ha apeHy BbIXOAUT KAKOM-TO KOMMNO3UTOP, @ MOTOM BApPYr nponagaet.. Hanpumep, B 19 Beke 6bin
nonynsapeH Maiepbep — a ceityac? A NpocTo Xo4y 3TOMy NOMOraTh.

Al yKe YyBCTBYIO HEKOTOPbIM ycnex — Hanpumep, ¢ «Mrpokom». [lecaTb NeT Hasad Mbl NocTaBuan «Urpok» c
bapeHboimom (aHusne bapeHbolim, xydoxcecmeeHHbIl pykosodumerns bepauHckol LLimaamconep — npum.
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RFl) 8 LUTaaTconepe, nocie 3TOro OH Be3Ae MOLEN MO eBPOMeMCKMM TeaTpam — ero cTaju CTaBUTb U
®paHKPypT, n KoseHT-MapaeH, 1 BeHa... Uan koraa «Llapckaa HeBecTa» noAasmaach B bepanHe, Bce CKasanu: ax,
Kakoe npousseseHue!

Kctat, B «CHerypoyke» ogHa 13 naen 6bl1a — B3ATb B KACTUHI O4Y€Hb MHOFO MHOCTPAHHbIX MEBLLOB — He
TONIbKO PYCCKOrOBOPALLMX, HO NO3BaTb 60/bLUMX 3B€3/4,. Y Hac B nnaHax 6bin PamoH Baprac — K coxkaneHuto, oH
Mo pasHbIM NPUYMHAM, HE CBA3AHHbIM C NpoAyKLUMel, otnan. MaptnuHa CepaduH, KoTopas Besae B Mupe noet
«TocKy», y Hac urpaet Kynasy. Van Tomac XaHc Maitep, BarHepoBcKMiA 6apuToH. Bce aTo — 4TObbI pyccKas
onepa Aenanacb He TONbKO PYCCKMMU, @ YTOObI OHa Bbl1a NPUHATA B KOIEKTUBHOE ONEPHOE NOJIb30BaHUeE.

Ecnu 6bl Bbl cTaBuan «CHerypouKky» B Metepbypre, Bbl 6b1 Aenanu 310 TaK e UAK No-gpyromy?

TakK e. MHe KaeTcsa MCKYCCTBEHHbIM NOAX0A, NMPUHOPaB/IMBaHMA, KAKOro-TO yragblBaHus, agantaumm cebsa He
TO 4TO6bI Noa Ny6/IMKY, a NOA CyLLeCcTBytOLLee NPeACTaBNEeHMEe O KAaKMX-TO WabnoHax BOCMPUATUA 34ecCb, B
Fepmanum, Hblo-Mopke 1 Tak ganee. Al Bce paBHO HUKOTAA B HUX HE nonagy.

Mbl He 3Haem, YTO, KOrga M Mnoyemy BbICTpenuT. MHOrga 6biBalOT COBEPLIEHHO HeOoXKMAaHHble 3GdEeKTbI.
Hanpumep, A Aenato CNeKkTaklb CO BCEM CU/IOM CTPAcTM, a OH BAPYr OCTaBAseT Ny6/AMKy paBHOAYLWHOW. Mnu,
Hanpumep, A Aenal YTo-To ANA cebs daKkyNbTaTUBHOE, MEXAY rMaBHbIMU paboTamu, a 3TO BAPYr CTaHOBUTCA
yCrewHbiM. fl He MOHMMAlD, KaK 3TO BCce GYHKLUMOHMPYET M MOYEeMy 3TO TaK npoucxoamTt. Mostomy s 4aBHO
pewns, 4to He 6yay MPOBOAUTb HUKAKMUX COLMA/IbHbIX WCCAEO0BaHWIA, MbITaTbCA MOHATb, HaNpPUMep, Kak
MbIC/IUT MaPUMKCKUIA 3pUTENIb, YTO OH XOYeT BUAETb, KaK OH cebe npeacTasnseT «CHerypouky», uam Poccuio,
WM PYCCKYIO MY3bIKY B LLE/IOM, U/IM Ha KaKWe 3CTEeTUYECKME OPUEHTUPbI OH 3aTOYEH. fl CTapaloChb 3TO BbIKMHYTb
M3 roNI0Bbl M MOCTYyMal TaK, Kak MHe MOACKa3blBaeT MOI TeaTpasibHbli MHCTUHKT. COOTBETCTBEHHO, A 3TO
caenato B MeTepbypre Tak e, Kak 1 34eCh.

Torpaa pasaite BepHemcA K «CHerypouke». Mpembepa 6ykBanbHO Yepe3 HECKONIbKO AHel. PaccKaxkure,
KaKan oHa b6yper, Bawa «CHerypouKa».

Y meHs yxKe 6bla1 TaKol onbIT, Korga A ctaBua «CkasaHue o Hesuanmom rpage Kutexe» Pumckoro-Kopcakosa B
AmcTepgame nATb NeT Hasad. fl Torga yroBOpu/a amMcTepPLAaMCKYHO OMnepy PUCKHYTb M B3ATbCA 33 MOYTK
Heu3BecTHoe npousseaeHue. NoHavany, Koraa TeaTp roTOBU/ICA K 3TOM MOCTAHOBKE, MHE Ka3asocCb, YTO Y HUX
He 6bl10 NOA/IMHHOIO 3HTY3Ma3mMa, NOTOMY YTO OHM BOCMPUHMMANW 3Ty BELLb KAK AOCTAaTOYHO AANEKYIO OT HUX
— HEeKaA pPYyCCKaA CKa3Ka C HENOHATHbIMU MbICNAMU, HEMNOHATHbIMU peakKunAMMn, CO CTPaHHbIM NOHATMEM O
Bo/iLebHOM. [yTellecTBUE repoeB Mo Ty CTOPOHY YKM3HU U CMEPTU — 3TO BCE BOCMPUHUMANOCh HEMHOTO Kak
Ny6oK u3 BocTtouyHol EBponbl. COOTBETCTBEHHO, MEPCOHANLHOMO YYacTUA Yy FONNaHALEB, KaK MHe Ka3a/och,
6bI10 HegoCTaTouHO. MHe noTpeboBanoch ybeauTb Ux, YTO FAAA Ha Npou3BeseHWe, HEBO3MOMXKHO CYUTLIBATb
TO/IbKO TO, YTO HAaXOAWUTCA Ha NOBEPXHOCTM, NOTOMY YTO HAM HY)KHA ropasfo 6onblias o6paboTka maTepmana,
YTO Mbl 4O/IKHbI B HEFO BIPbI3TLCS M NOHATb, M3 YEro OH COCTOMT. YTO 3TO Bellb, NOHAA TPArm3ma, 3To BbiICOKOe
npoussegeHue. CioxkeT — Kutex — foctonH nepa KanbgepoHa. OH He NeXUT UCKNOUYUTENbHO BHYTPU PYCCKOM
Ky/IbTYpbl, @ FOpasfio Wwupe U NoHATEH byaeT Bcem.

Mbl fienanv CnekTaklb — COBPEMEHHOE BbICKa3blBaHME, KOTOPOE KacaeTCs KaXAoro, a He TO/IbKO PYCCKMX. ITO
MHe yAanocb caenatb. A MOHAI, YTO OYEeHb MHOTUX JI0AEN, KOTOPbIE AaXKe He MOHMMAIOT A3bIKa, a YMTaloT
cy6TUTPbI, 3TO He TO YTOBbI MPOHAJIO, @ B MPEKPACHOM CMbIC/Ie AaKe Hanyraso, 3acTaBU/I0 MUCMbITaTb TPEMeT u
[aKe y»Kac B HEKOTOPbIX MOMEHTaX.

B Mapuske moA 3a4a4a TOXKe 3aK/atodyaeTcs B 3TOM. [103TOMY CKa304HOCTM HET, He KauTe, NyB6OK, eciv OH 34echb
byaneT, byaeT B3AT B KaBblYKW. Mbl NPOCTO 3HAEM O CYLLECTBOBAHUM 3TOro NybHKa, CBA3AaHHOMO TO ¢ OCTPOBCKUM,
TO CO cKaskamu AdaHacbeBa, OTKyAa BCe 3TO MPOM3OLL/IO, BbIMbILW/IEHHAA apXauyHas CnaBAHCKas cpefja,
CNaBAHCKME APEBHOCTU TaK, KaK OHU BOCMPUHUMAIOTCA HaMU CErofHsA, COBPEMEHHbIMM N0AbMU. Mbl MOXKeM C
HUMW BCTYNaTb BO B3aMMOOTHOLUEHWA, UrPaTh, YBAEKATbCA 3TUM, a B KAaKOM-TO MOMEHT BCE 3TO yXOAMT Ha
AanbHUIM NAaH, U Mbl NOHMMAEM, O KaKMX TParMyeckmx Bellax PaccKasblBaeT 3TOT CHOXKET. fI3blYecKuii Mup —
3TO NPUAYMKA, MOTOMY HYTO OT BCEX 3TUX CNABAHCKMX AOXPUCTMAHCKUX APEBHOCTEN M NaHTEOHa BCex 3Tux 6oros
MaJio YTO OCTaNO0Ch. ITO He OMMcaHo, He 3adpUMKCMPOBAHO, B KAKOM-TO CMbICAe, 3TO naog daHTasumu 19 seka. To
€CTb 3TO KOMMWU/IMPOBaHHaA Bellb, OHa MCKyCcCTBEHHan. OHa KpacKBas, HO He ayTeHTUYHaS.
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log, Hasag s cTaBUA cnekTakab B Onepe lapHbe — «MonaHTa. LLlenkyHumk». ITo ToxKe 6Oblna mos uges.
M3HayanbHO TeaTp pewnn Aenatb co MHOM «MonaHTy», U Mbl UCKanM BTOPOE Ha3BaHWE, NOCKONbKY «MonaHTa»
— 3TO onepa ANA O4HOro akTa. A NpeanoXua caenatb 3To ¢ banetom. TeaTp Obln CHavyana HanyraH, HO NOTOM
yxBaTuaca 3a 3Ty maeto. M3HayanbHO y YalikosBckoro B 1892 roay 37O TaK M nuMcanocb. 3To Obln 3aKas
Mmnepatopckoro TeaTpa — cAenatb OAHOaKTHyto onepy M Haner «LenkyHYMK» — OH ABYXaKTHbIM, HO
KOPOTKUI. ITO OblI0O OAHO Npou3BeAEeHUe: ornepa — aAHTPAKT — banet. YallKOBCKMI 3TO Aenan Kak oguH
MY3bIKaZbHbIi MUP, OH Ja)Ke NpuAyman Ux ogHOBpPEeMEeHHO. B KoHLe 19 BeKa 3To 6bln1 omMak dpaHLy3CcKon
Tpaauumu. log Hasaf 3TO BEPHY/IOCb HA POAMHY, BO PpaHuumio.

«CHerypouka», B KAKOM-TO CMbIC/Ie, NOX0¥a, NOTOMYy 4TO Korga OCTPOBCKMI Hanucan 3Ty Mbecy, OHa cTana
HEOXUAAHHOCTbIO U ycrnexa 60/blIOro He MMena, He onpaBAana OXMuaaHui nybauku. Bece ckasanu, 4To 3TO
O4YeHb CTpaHHO gns OcTtposckoro. OH 6bin apamaTypr Masnoro Teatpa, KOTOPbIM, Kak M3BECTHO, HaxoAuTcA
psgom ¢ bonbwum. B Manom TeaTpe — gpamaTtuMyeckue akTepbl, a B bosbwom — onepa u 6anet. Tak BOT,
Manbliit TeaTp 6bin 3aKPbLIT KaKOE-TO BPeMs, M apTUCTbl Manoro TeaTpa BbiCTynanun B bonbliom — cerogHaA Tak
He 6biBaeT, HO Toraa 6bino. COOTBETCTBEHHO, B BOMbWOM, B OAHOM 3a/e AeHb Urpanau ApamaTuyeckue
CNEKTaKAN, AeHb — onepy, AeHb — 6aneT. [Mpekuma 3agymana caenatb ogHy 6onbluyto deeputo, 06beanHUB
BCE pa3Hble UCKYCCTBA — TOXKE OMMaXK GPaHLy3CKOM Tpaamummnm — m 3akasana OcTpoBCKOMY 3Ty nbecy. KctaTy,
ONA TOro BeYyepa My3blKy nucan YaMKoBCKWMIN, 3TO OblN0 33 MHOro /ieT A0 HanucaHuA onepbl Pumckoro-
KopcakoBa. Y YalKOBCKOro ecTb OFpOMHOE KOIMYECTBO MY3bIKM K APaMaTUYECKOMY CMEeKTaK/Ito « CHerypoyka»,
a Pumcknin-Kopcakos — 370 yxke 1881 rog, yepes Bocemb sieT. TeM He MeHee, B OCHOBe onepbl PumcKkoro-
KopcakoBa — Bce paBHO nbeca OCTPOBCKOro, U poausacb OHa Toxe 6narogapsa oMmaky ¢paHLLy3CKon
Tpaamumm, a Tenepb OHa BO3BpaLLaeTca ctoga, B Mapuk.

«CHerypoyka» 3aecb 6bina 8 1908 rogy, B «Onepa Komuk». fl garke Hawwen MHOro mMHTepecHbix doTorpaduii
nepcoHaker B KocTiomax. Tam ectb n bepeHaeit, n Kynasa, n Jlenb, u CHerypouyka. [Jo cerogHsAWHero AHA BO
®paHuUKM 6bIIM TONIbKO ABE U3BECTHLIX MHe NocTaHoBKM: 1908 roa — «Onepa-Komuk» 1 Havano 1950-x, koraa
Ha Pagno ®paHc 6bina 3anucaHa «CHerypoyka» c 6OMbLIMMM COKPALEHUAMM Ha (pPaHLYy3CKOM A3blKe
dpaHuy3ckumn nesuamu. flens Tam nena 3HameHuTas 6enbruiickaa nesuua Puta Nopp — 3Besga 1950-x. A
TeaTpasibHbIX cnekTaknel ¢ 1908 roga He 6bin0.

Y MeHA 3TO y)Ke TpeTbs nocTtaHoBKa B lMapuKckoli onepe. MepBasa 6bina B 2009 — mbl genann «MakbeT»
Bepan, rog Hasag — «MonaHTa. LenkyHumk». Ceituac — «CHerypoyka». EcTb ele npoeKTbl, KOoTopble byayT
roga yepes fBa.

Bbl MmoXKeTe 0 HUX TOBOPUTL?

MoKa TeaTp odULMaNbHO HE 06BABUT NPOrpammy, 3TO He MPUHATO pasraawwaTtb. Mory To/IbKO CKasaTb, YTO 3TO
byaeT He pyccKoe, a dpaHLy3CcKoe, 3HaMeHnUToe, camoe bosbloe $paHLy3CcKoe Ha3BaHuMe. fl elle He CTaBu BO
®paHuMK dpaHLy3cKoe HasBaHWe, 3TO ByaeT Ans meHsa nepsas npoba, ecam Bce CAOXKUTCA. MU3Hb Takan
yA3BMMas, 3a Z1Ba rofla MOXEeT MHOTO YTO C/IYYUTbCA, MO3TOMY MOKa 3TO TO/IbKO MaHbI.
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Deux opéras russes a I'affiche de I’Opéra Bastille

Publié par RBTH

La Fille de neige Eugéne Onéguine
Nikolai RimskiXorsakov Piotr llyitch Tchaikovski

Présentée pour la premiere fois a I'Opéra national de Paris, La Fille de neige de Rimski-Korsakov s’inspire de la
légende de Snegourotchka, joyau de la culture populaire russe. Retrouvez Aida Garifullina et Martina Serafin
dans une mise en scene trés attendue de Dmitri Tcherniakov. (Du 15 avril au 03 mai 2017)

Classique du répertoire, Eugéne Onéguine de Tchaikovski fera a nouveau souffler le vent de la musique
romantique russe suivie par une distribution exceptionnelle avec Peter Mattei dans le role-titre, Anna Netrebko
et Nicole Car en Tatiana. (Du 16 mai au 14 juin 2017)

Avec I'Orchestre et les Cheoeurs de I’'Opéra national de Paris

Pour en savoir plus, veuillez suivre le lien


http://fr.rbth.com/author/RBTH
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LA FILLE DE NEIGE - SNEGOUROTCHKA EREUEKUTEIETIIE

OPERA (CONTE DE PRINTEMPS) EN UN PROLOGUE ET QUATRE
ACTES

Auteur
Nikolai Rimsky-Korsakov

Metteur en scéne
Dmitri Tcherniakov

Lieu de représentation
Opéra Bastille

Adresse
Place de la Bastille - Paris

Adresse du site officiel
www.operadeparis.fr

Tel: 0892899090

Dates et heures de représentation

du 15 avril au 3 mai 2017

Les 15-20-22-25-28 avril et 3 mai a 19h

les 17 et 30 avril a 14h

En langue russe

Surtitrage en francais et en anglais

Durée : 3h35 (un entracte)

(CréditPhotos : Opera de Paris.Ch.Pele-Decca:S.Fowler)

Résumé

En des temps immémoriaux, dans le fabuleux royaume du tzar Berendei, naquit Snegourotchka, fruit des
amours de la Fée Printemps et du vieil Hiver.

Protégée par ses parents de la jalousie du dieu soleil Yarilo qui promit de réchauffer son coeur lorsque,
devenue adulte, elle tomberait amoureuse, Snegourotchka I’enfant de neige est confiée a I'Esprit des bois...

Particulierement attaché a cet opéra, qu’il considérait lui-méme étre une oeuvre de maturité, Rimsky-
Korsakov écrivait, plus de dix ans aprés sa création : « Quiconque n’aime pas Snegourotchka ne comprend rien
a ma musique ni a ma personne ». Chef-d’oeuvre de la littérature populaire slave, La Fille de neige porte sur le
plateau un imaginaire féerique

nourri des rigueurs du climat.

Livret : Nikolai Rimsky-Korsakov d'aprés Alexandre Ostrovsky

Distribution

Fleur de Neige : Aida Garifullina - Lel : Yuriy Mynenko -
Dame Printemps : Ekaterina Semenchuk (15, 17, 22, 25, 30 avril),
Elena Manistina (20, 28 avril, 3 mai)
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Le Pere Gel : Vladimir Ognovenko

Le bonhomme Bakoula : Vasily Gorshkov

L’Esprit des Bois : Vasily Efimov

Le Page du Tsar : Olga Oussova

Koupava : Martina Serafin -Le Tsar Berendei : Ramon Vargas -

Mizguir : T. J.Mayer - Bermiata : Franz Hawlata - - La Bonne Femme : Carole Wilson -
La Chandeleur : J. Joguet - Premier Héraut : V. Morell - Deuxiéme Héraut : P. Palloni -

Direction Musicale : Mikhail Tatarnikov - Mise en scéne, Décors : Dmitri Tcherniakov
Costumes : Elena Zaytseva - Lumiéres : Gleb Filshtinsky - Vidéo : Tieni Burkhalter
Chef des Choeurs : José Luis Basso

Orchestre et Choeurs de 'Opéra

Informations pratiques

Retransmission en direct dans les cinémas et sur Arte Concert le 25 avril 2017
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Donner vie a La Fille de neige : Aida Garifullina a propos de Rimski-
Korsakov

Par Mark Pullinger, 08 avril 2017

S’appeler Aida ne peut qu’aider si votre réve est de devenir soprano ! Cependant, I’"héroine de Verdi n’est pas
au cceur du répertoire de la chanteuse kazakh Aida Garifullina, qui approche des roles plus légers, notamment
ceux qui contiennent de nombreuses coloratures.. En 2013, elle fait ses débuts au Mariinsky, mais c’est sa
victoire a Operalia la méme année a Vérone qui I'a mise sur le devant de la scéne internationale et lui a ouvert
les portes du Wiener Staatsoper et de Decca pour un contrat d’enregistrement.

Aida Garifullina © Simon Fowler | Decca

Operalia a représenté un tremplin. « Ce fut mon jour de chance ! » admet-elle. « Cette victoire m’a permis de
prendre confiance en moi, de croire au fait que je puisse véritablement devenir une chanteuse lyrique. Apres
Operalia, Dominique Meyer, qui était dans le jury, m’a invitée a rejoindre I'opéra de Vienne, ou j'ai chanté lors
du bal de I'opéra de Vienne en 2015 ainsi que dans de nombreuses tres belles productions. Deux semaines
apres Operalia, j’ai signé un contrat exclusif avec Decca Classics. Ma vie a completement changé depuis. »

Garifullina a fait ses début au Wigmore Hall en 2014, débuts trés prometteurs avec un programme de mélodies
russes. Le récital comprenait également un air tiré de La Fille de neige de Rimski-Korsakov, ceuvre qu’elle
répete actuellement a Paris dans le cadre d’une nouvelle production signée Dmitri Tcherniakov et dont la
premiére aura lieu samedi de Paques. Les opéras de Rimski sont rarement donnés en dehors de Russie, ce qui
est étonnant étant donné leurs lignes mélodiques époustouflantes. « J’adore la musique de Rimski-Korsakov, »
explique Garifullina. « Sa musique est tres proche de ma nature. Elle contient de belles mélodies orientales.
C’est pour cette raison que j’ai choisi tant de ses airs et mélodies pour mon premier disque. J'espere que les
mélomanes tomberont amoureux de sa musique. »

Aida Garifullina © Simon Fowler | Decca


https://bachtrack.com/fr_FR/22/270/list-published/15668
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https://bachtrack.com/performer/wiener-staatsoper?utm_source=article_body&utm_medium=internal
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Tcherniakov est également un grand défenseur de Rimski. Lorsque nous I'avons rencontré en amont de sa
production du Prince Igor au Dutch National Opera au début de la saison, il nous a confié, non sans un sourire
espiegle, que la musique de La Fille de neige était bien meilleure que celle de Borodine. Il aime de toute
évidence les opéras de Rimski — La Fille de neige fait suite a ses productions de La Légende de la ville invisible
de Kitége et de la demoiselle Fevronia (Dutch National Opera) et de La Fiancée du tsar (Staatsoper Berlin), deux
productions qui actualisent le cadre du drame. Pour Garifullina, c’est la premiere fois qu’elle travaille avec le
metteur en scene. « J’ai beaucoup entendu parler de lui et de ses productions tres réussies, mais je ne I'avais
jamais rencontré jusqu’a présent. Et nous voila a Paris pour I'une de mes ceuvres favorites de Rimski-Korsakov,
et j'apprécie énormément cette période de répétition. »

Tcherniakov est céleébre pour ses longues périodes de répétition qui sont souvent trés exigeantes pour les
chanteurs, mais son extréme attention aux détails donne lieu a des représentations extraordinaires comme en
témoigne sa production de lolanta pour I'Opéra de Paris |’an passé. « J’aime la maniere dont Dmitri travaille »,
nous confie Garifullina, « il s’attarde sur chague mouvement, chaque nuance, phrase et expression du visage. »

Aida Garifullina © Simon Fowler | Decca

« L’histoire de La Fille de neige dans cette production est complétement différente de celle du poéme original
d’Ostrovsky. Tous les personnages sont plus réalistes. Cette production nous présente des étres humains avec
leurs problémes : amour, jalousie, passion, colere, égoisme. lls pensent tous que la fille de neige ne peut aimer,
gu’elle est froide. Mais a la fin on se rend compte qu’elle est la seule personne dans toute I'histoire qui soit
capable d’aimer véritablement.”

La Fille de neige marque les débuts de Garifullina a I’'Opéra de Paris. Elle apprécie clairement le temps passé
dans la capitale. « Chaque fois que je visite Paris je pense a la maniére dont Ernest Hemingway décrivait la ville
: ‘Paris - The holiday which is always with you’. C’est vrai. Je suis une personne trés romantique, donc je pense
gue je pourrais vivre dans cette ville de romance... avant de m’installer dans mon autre ville favorite : Londres.
Je pense que cela va arriver trés prochainement ! »

Son disque sorti récemment se concentre essentiellement sur le répertoire russe, avec notamment La Reine de
Shamakha et Le Coq d’or, un role qu’elle a interprété au Mariinsky il y a quelques années suite a I'invitation de
Valery Gergiev. La tessiture de la mélodie sensuelle de 'Hymne au Soleil (I'un des airs les plus célébres de
Rimski) est dangereusement haute. Est-ce la qu'Aida se sent le plus a l'aise ? « Ayant chanté le role de la Reine
de Shemakha sur scéne, oui, je pense, c’est facile pour moi de chanter ces deux airs individuellement. Mais
chanter I'opéra entier, ¢ca a été un grand défi. J'ai travaillé chague mot, chaque note. Mais ¢a en valait la
peine. »


https://bachtrack.com/review-prince-igor-tcherniakov-kochanovsky-abdrazakov-dyka-dutch-national-opera-february-2017
https://bachtrack.com/review-iolanta-nutcracker-tcherniakov-yoncheva-barbeau-opera-ballet-paris-march-2016
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Aida Garifullina © Simon Fowler | Decca

Garifullina apprécie également les mélodies russes, bien qu’elle admette donner moins de récitals qu’elle ne le
souhaiterait. « Mon agenda est si plein de concerts avec orchestre et, bien slr, d’engagements auprés de
maisons d’opéra qu’il y peu de récitals prévus pour le moment. Mais je garde un excellent souvenir de mes
débuts au Wigmore Hall et j'espéere avoir la chance de pouvoir y retourner bient6t. »

Dans son disque, Garifullina inclut des mélodies de Rachmaninoff, Rimski et Tchaikovski, a I'exception de la
derniéere piste qui intrigue : Les Nuits de Moscou, chanté au dessus un enregistrement du State Russian Folk
Orchestra dirigé par Osipov dans I'aloum Balalaika Favourites paru chez Mercury en 1962 ! « Ca a été une
expérience trés amusante ! » se souvient-elle en riant. « Quelques prises a peine ont suffi. C’est une chanson
avec laquelle j’ai grandi. Vous savez, Les Nuits de Moscou est un peu comme un hymne en Russie... de fait dans
le monde entier, tout le monde connait cet air, bien souvent adapté dans différentes langues.”

Il semble qu’Aida ait la musique dans le sang depuis sa naissance. « Ma mere est chef d’orchestre. Elle a
découvert ma voix et ma passion pour le chant quand j’avais trois ans et elle a commencé a me donner des
lecons. A I'age de cing ans, elle m’a accompagnée a mon premier concours de chant a Moscou. C’était un
concours de chant télévisé tres célebre a I'époque. Ca a été un vrai plaisir de chanter pour un si vaste public.
J'ai grandi environnée par la musique et toujours avec ce réve de devenir une chanteuse un jour. Et ce jour est
arrivé. Mes parents ont toujours souhaité que je chante. Maintenant ils assistent a tous mes concerts, a toutes
les premieres et m’apportent un grand soutien ! »

Imaginez, un instant, vous réveiller un matin et découvrir que vous étes mezzo-soprano — juste une journée.
Quand on pose a Aida la question du role qu'ellle aimerait chanter, sa réponse est sans équivoque : «
Jadorerais chanter Carmen !l! Jaime ce type de femme : indépendante, pleine de passion, d’amour et de
charisme. En elle, je vois une part de moi ! »
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ACTUALIDAD ———
GariFuLLINA DEBUTA CON Decca —

s fascinante, no sola por su belleza fisica y vocal, si-

no por su educacién exquisita, sus mancras de gran

sefiora ¥ su pasion por la musica, La soprano virrara

Aida Garifullina presentard esre mes su primer dis-

¢o en solitario, una Seleccion OPERA ACTUAL que
resefiamos por adelantado y en exclusiva para nuestros lectores
en esta edicidn (ver pdgina 89). F1 Cp presenca un repertorio
que, segtin explica la propia suprano, revisa su historia vital y
profesional: “Tistdn algunas de las canclones y arias que me han
acompafiado desde mi infancia, en la universicdad, en los con-
ctrsos... T.a idea era mostear mis orfgenes como artista y logica-
mente ¢l resultado es una mezcla de las culturas del Tiste v ded
Oeste”, afirmd desde Viena a OPERA ACTUAL. “He canta-
do muichas veces Speras rusas en San Petersburge y por eso hay
rantas atias de este repertario. Algunas son muy oriencalistas, y
€50 Jo siento muy cerca. También incerprero una en mi lengua
nativa, una cancién muy bonita que espero que guste’.

Rida Garifullina

GPERA ACTUAL: ,Quc significo aparecer como Lily Pong
en el film sobre Florence Foster Jenlkins de Stephen Frears?
Atda GARTFULLINA: Fue una gran experiencia rrabajar con
Meryl Sucep v Stephen Frears. Lily Pons cantd para Floren-

ce ¢n el Carnegie Hall de Nueva York, precisamente ¢l aria de
Lakmé que incluyo en el disco. Me encantd sev parte de la pe-
licula y conocer de cerca a Meryl, que canta muy bien. Ella co-
mo persond es tan grande como es como artista.

O. A ;Cudl es su actual reperrorio en teatro?

A. G.: En general estoy cantando papeles de lirico-ligera, co-
mo esta Julieta en Viena que canwe con Juan Diego Florez y di-
rigida por Plicido Domingo. Despuds estaré en Paris con una
nueva produccién —en abril— de La doncella de las nieves, cuya
aria también estd en el disco y que me encanea; con clla Hegugé
hasta 1a final del concursa Operalia, Antes, en febrero, hard
conciertos cn Praga y Mascd v et maya volveré con Rigofewo

a Viena, ciudad en la que en el verano debutaré Mimi de La
Boheme. Fs mi primer papel dramidcico, junto con Gilda, que
canro desde que renia 24 aios, aunque clla no lo es tanto. Mi
épera favorita desde siempre es La Bohémne y siempre lloro con
la muerte de Mimi. Ya he hecho Musetra, un papel que ram-
bién me encanta y que quiere seguir cantando, ademds de Mi-
mi. En 2018 debutaré Li Trawiaws, cambién en Viena,

0. A2 Cudndo regresa a Fapafia?

F F: En el Licew cantard Rownéo et Julierte en 2018, A Madrid,
donde canté una misa de Mozare hace tres afios, me encantaria
volver porque Ja ciudad es fanedstica. Me gusta la geate de Es-
pafia, es muy apasionada, muy simpdtica y, rambién jmuy gua-
pal # Pablo MELENDT.Z-HADDAD

121 OFERA ACTUAL

ISABEE LEONARD debuta este mes de
febrero el rel de Charlotte de Werther
en la Metropolitan Opera de Nueva
Yark. La soprang estatdounidense
caniara el personaje en las funcio-
nes de los dias 16, 20 y 27 de febre-
roy 4y 9 de marzo junto al Werther
de Vittorio Grigdla ¥ Jean-Frangais
Baryas {9 de marza).

JUNAS KAUFMANN, tras cince meses
alejado de tos escenarins por problemas
de salud, volvia a la actividad el pasa-
do 18 de enero en Pars can el perso-
naje principal de Lohengrin (ver criti-
ca en pag. 805. Este mes de fetrero
tiene previsto ofrecer tuatro recitales
en el Barbican Center de Londres entre
los dias 4 y 13,

&

. JOYCE DIMONATI canta por pri-
{s . meraver el personaje principal de
S . Semiramide de Rossini este mes de
N . febrero en la Bayerische Staatsoper
~ de fdmch, A mediados de enerq ya

=e habian vendido todas las entra-

das de le mitad de tas seis funciones
previstas de esta nueva produccicn
firmada por David Alden.

ISVIAEL JORIY dard vida a Edgardo di
Ravenswood de Lucia di Lammermoor
en |a Opernhaus de Zrich entre los
dias 4 y 19 de este mes de febrero.

El tenor jerezano campartira esce-
nang con Levente Molnar y Venera
Gimadieva, entre otros, bajo [a hatu-
ta de MNello Santi y 8n una produccidn
de Damiano Michieletto,

TAMARA WILSON incorpora-

ra a su repertorie el personaje de

Chrysothemis de Elektra el proximo
mes e energ, cuando lo cantard por
primera vez en la temporada 2017-
18 de la Houston Grand Opeta. Dicha
compafila también yerd el debut de

© Liudmyla Monastyrska como Norma en
ahril de 2018.

T

JOUN HOLTDAY, joven contratenor
de 21 afios, ha sido distinguida con el
Warian Anderson Yocal Award 2017,
Este galardén —que tiene una dota-
cibn en metalico de 10.000 doa-

res— se otorga a i6venes intérpretes
astadounidenses que han destacadg
en sUs inicios profesionales y “cuya
carrera promete ser editosa’.
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Nueva produccidon de 'La doncella de nieve' en Paris
Gustavo Gabriel Otero Paris

Nicolai Rimski-Korsakow

La Opera Nacional de Paris, Francia, en su Sala de la Opera de La Bastilla, ofrece, a partir del 15 de abril, una
nueva produccion escénica de La doncella de nieve (Snegourotchka) de Nikolai Rimski-Korsakov, con direcciéon
escénica y escenografia de Dmitri Tcherniakov, vestuario de Elena Zaytseva, video de Tieni Burkhalter e
iluminacién de Gleb Filshtinsky.

Mikhail Tatarnikov dirigira a la Orquesta y el Coro de la Opera Nacional de Paris (dirigido por José Luis Basso) y
concertara un elenco formado por Aida Garifullina, ‘La doncella de nieve’; Yuriy Mynenko, ‘Lel’; Martina
Serafin, ‘Kupava’; Maxim Paster, ‘Zar Berendéi’; Thomas Johannes Mayer, ‘Mizgir’; Ekaterina Semenchuk y
Elena Manistina, ‘dama de la primavera’; Vladimir Ognovenko, ‘padre helado’; Franz Hawlata, ‘Bermiata’; y
Vasily Gorshkov, ‘Bakula’. Intervendran, ademds Carole Wilson, Vasily Efimov, Julien Joguet, Vincent Morell,
Pierpaolo Palloni y Olga Oussova.

La doncella de nieve se presentara en ocho oportunidades los dias 15, 17, 20, 22, 25, 28 y 30 de abril y 3 de
mayo de 2017.

La representacion del 25 de abril serd transmitida en forma audiovisial en diversos cines de Francia y el mundo
y también por Arte Concert en directo, las 19 (hora de Francia).

Para mayor informacién pueden consultar en www.operadeparis.fr
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11 Opere imperdibili in Europa nel 2017!

Publié par Sara Rebecchi

« 11 2016 si sta per concludere. Il nuovo anno sicuramente ci portera tante soddisfazioni “musicali”. Se siete alla
ricerca di alcuni eventi da non perdere per I'inizio 2017, ecco una selezione di rappresentazioni che a noi
sembrano pil interessanti in giro per i teatri d’Europa. In mezzo alle rappresentazioni operistiche da noi scelte,
impossibile non inserire un concerto di quello che si preannuncia come I’evento musicale del 2017: I'apertura
della Elbphilharmonie di Amburgo, nella cui grandiosa sala da concerto si raduneranno le piu grandi orchestre
internazionali, i pit grandi direttori e i piu grandi solisti, pronti per una vera e propria festa della grande musica.
Per quanto riguarda le restanti opere da noi scelte, & un viaggio che porta da Monaco di Baviera a Londra, da
Parigi a Bilbao, da Milano a Berlino, passando per Amsterdam, Vienna, Monte-Carlo e Zurigo. Qui di seguito
vedrete le nostre scelte e il motivo per cui le abbiamo scelte.

Buon anno operistico a tutti! »

Parigi — Opéra Bastille
dal 15 aprile al 3 maggio 2017

Snegurochka (La fanciulla delle nevi) di Nikolaj Rimskij-Korsakov

con Aida Garifullina, Rupert Enticknap, Martina Serafin, Ramon Vargas, Thomas Johannes Meyer, Luciana
d’Intino, Vladimir Ognovenko, Franz Hawlata, Vasily Gorshkov, Carole Wilson, Vasily Efimov, Vincent Morell,
Pierpaolo Palloni, Olga Oussova

diretto da Mikhail Tatarnikov

Regia di Dmitri Tcherniakov

Perché vederla: una storia classica della tradizione russa messa in scena da uno dei registi russi oggi piu famosi
nel mondo, Dmitri Tcherniakov. Dopo essersi misurato al Teatro alla Scala con La sposa dello zar, Tcherniakov &
atteso al varco in questa produzione francese, sempre di Rimskij-Korsakov.



